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Streszczenie: Artykul omawia role kina irafskiego w ksztaltowaniu $wiadomosci za-
chodnich spoteczenistw na temat sytuacji kobiet w Iranie. Pomimo surowych ograniczen
wynikajacych z cenzury i polityki iranska kinematografia ukazuje trudna rzeczywisto§¢
kobiet zyjacych pod rezimem islamskim, a takze ich walke o prawa i godno$¢. W artykule
przeanalizowano filmy znanych rezyseréw, takich jak Asghar Farhadi, Marjane Satrapi
czy Ali Abbasi, ktore przedstawiaja zmagania bohaterek z opresyjnymi normami spotecz-
nymi. Autorka podkresla, jak wazna role odgrywa kino jako narzedzie wyrazania sprzeci-
wu wobec patriarchalnych struktur i inspiracji dla zmian spolecznych.
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Wprowadzenie

Wspdlczesne kino iranskie, mimo ze zrodzone w trudnych warunkach politycznych
i spotecznych, zyskato §wiatowe uznanie dzigki swojej unikatowej estetyce i glebokim
refleksjom nad kondycja cztowieka. Niebagatelny wplyw na rozwdj tej kinematografii
miata burzliwa historia panstwa, zwlaszcza wydarzenia z drugiej potowy XX wieku,
wsrod ktdrych kluczowa role odegrata rewolucja islamska w 1979 roku. To ona zmie-
nila nie tylko polityczny krajobraz kraju, ale rowniez wplynela na wszystkie aspekty
zycia spofecznego i kulturalnego.

Sytuacja kobiet w Iranie po rewolucji islamskiej ulegla znacznemu pogorszeniu.
Nowy rezim wprowadzit surowe przepisy, ktdre ograniczyly ich prawa i swobody. Ko-
biety musiaty dostosowac si¢ do $cistych regulacji dotyczacych ubioru, ktére wymagaty
noszenia hidzabu, a takze do restrykcji zwigzanych z pracg i edukacjg. Pomimo tych
ograniczen wiele iranskich kobiet wykazalo si¢ ogromng determinacjg i odwaga w wal-
ce 0 swoje prawa. Wsrod nich na szczegoélng uwage zastuguja Shirin Ebadi oraz Narges
Mohammadi, uhonorowane Pokojowa Nagroda Nobla kolejno w 2003 i 2023 roku.

Pomimo surowych przepiséw dotyczacych mediéw i sztuki kobiety odgrywa-
ja znaczacg role w iranskiej kinematografii nie tylko w filmach realizowanych przez
mezczyzn, choé trzeba przyzna¢, ze odgrywaja kluczows role w filmach nagrodzone-
go dwoma Oscarami Asghara Farhadiego. Rezyserki, takie jak Marjane Satrapi, Mary-
am Keshavarz czy Shirin Neshat z powodzeniem realizuja swoje projekty za granica,
zdobywajac uznanie na miedzynarodowych festiwalach filmowych. Poprzez swoje
filmy artystki ukazujg trudng sytuacje iranskich kobiet, poruszajac kwestie opresji,
z jaka sie zmagaja, a jednoczesnie podkreslajg ich site i determinacje w walce o lepsze
zycie. Kino staje si¢ dla nich narzedziem zwracajacym uwage swiatowej opinii na pro-
blematyke kobiet w Iranie, inspirujac zarazem do zmian spotecznych.

Niniejsza praca ma na celu przedstawienie tta historyczno-politycznego, ktore
wplyneto na rozwoj kina iranskiego, przede wszystkim w kontekscie kobiet, w opar-
ciu o wybrane filmy iranskich rezyseréw oraz zarysowanie gtéwnych tematéw i pro-
blemow, z jakimi musieli zmagac¢ sie iranscy tworcy filmowi. Ta analiza pozwoli lepiej
zrozumie¢ specyfike i wyjatkowo$¢ iranskiej kinematografii, a takze doceni¢ jej wktad
w $wiatowg kulture filmowa. Kino iranskie od samego poczatku swojego istnienia sta-
nowilo platforme, dzieki ktdrej twércy mogli wyraza¢ swoje poglady i w subtelny spo-
sob komentowaé rzeczywisto$¢ spofeczng i polityczng kraju. W kontekscie sytuacji
kobiet kino stato si¢ waznym medium, dzigki ktoremu mogly one wyraza¢ wlasne
doswiadczenia, aspiracje i problemy.
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Konsekwencje rewolucji 1979 roku

Kazda rewolucje poprzedza stan ogdlnego wyczerpania ina tym tle —
pobudzonej agresji. Wladza nie znosi narodu, ktdry jg irytuje, naréd nie
cierpi wladzy, ktérej nienawidzi. Wtadza roztrwonita juz cale zaufanie,
ma puste rece, narod utracil juz resztki cierpliwosci i zaciska pigsci. Pa-
nuje klimat napiecia i coraz bardziej przygniatajacej dusznosci. Zaczyna-
my ulega¢ psychozie grozy. Nadciagga wyladowanie. Czujemy to.
Ryszard Kapuscinski, Szachinszach (1982)"

Podejmujac prébe zrozumienia wspdlczesnej kinematografii iranskiej, nalezy skon-
centrowa¢ sie na przefomowym wydarzeniu, ktére wstrzasneto wspoélczesnymi fun-
damentami tego kraju — rewolucji islamskiej w 1979 roku. Jak pisata dziennikarka
i reporterka Vanna Vannuccini:

Tej rewolucji nikt si¢ nie spodziewat i nikt nie mogt w nig uwierzy¢. Setki tysie-

cy mlodych Iranczykéw wylegly na ulice, by przez wiele tygodni walczy¢ z wy-

stanymi na rozkaz szacha czolgami, a ich jedynym uzbrojeniem byly trzymane

w dloniach kamienie. Do czynu pobudzito ich stowo pewnego starca, ktory

w jednej z podparyskich miejscowosci przechodzil codziennie na druga strone

ulicy, by z twarza zwrocong w kierunku Mekki odda¢ si¢ porannej modlitwie.

Owym starcem byt Ruhollah Musawi Chomeini, ajatollah, szyicki duchowny, kto-
ry wyprowadzil zdesperowany naréd na ulice przeciwko Mohammadowi Rezie Pahla-
wiemu - ostatniemu szachinszachowi Iranu. To wydarzenie, zakonczone obaleniem
monarchii i ustanowieniem rzadu opartego na prawie islamskim, stanowi kluczowy
punkt zwrotny w najnowszej historii Iranu, ksztaltujacy do dzi§ wspolczesne spole-
czenstwo, polityke i kulture tego kraju. Albowiem od tego momentu mozna posta-
wi¢ znak rownosci pomiedzy prawem szariatu (wynikajagcym bezposrednio z Koranu
i jego interpretacji naczelnych duchownych) a prawem panstwa.

Przyczyn rewolucji mozna doszukiwa¢ si¢ na wielu plaszczyznach. Jednakze
najwiekszy wplyw na nig mialo niezadowolenie spoleczne zwigzane z sytuacja eko-
nomiczng panstwa oraz rosngca przepa$¢ pomiedzy biednymi a nieliczng grupa
bogatych. Poddanczy stosunek do panstw zachodnich - przede wszystkim Standw
Zjednoczonych oraz Wielkiej Brytanii — spotykal si¢ niemalze jedynie z krytyka ze
strony spoleczenstwa. Za potepienie polityki rzadu, w znacznej mierze za jej laicki
charakter, sprzeczny z tradycyjnymi warto$ciami islamu, Ruhollah Chomeini zostat
zmuszony do opuszczenia kraju w 1964, a w konsekwencji przebywal na emigracji az
do 1979 roku. Z kolei nietrafione inwestycje, ograniczanie wolnosci obywatelskich
poprzez likwidacje opozycji i utrzymywanie tajnej policji nazywanej SAVAK oraz

' R. Kapuscinski, Szachinszach, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 2016, s. 134.
2 V. Vannuccini, Rézowy to kolor Persji. Sen o islamskiej demokracji, Warszawskie Wydawnic-
two Literackie Muza, Warszawa 2007, s. 5.
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trwonienie pieniedzy przez utracjuszowska wladze Pahlawich staly sie olejem nape-
dowym rewolucji. Jak stusznie zauwazal Kapuscinski: ,,To wladza prowokuje rewo-
lucje. Na pewno nie czyni tego §$wiadomie. A jednak jej styl zycia i sposéb rzadzenia
stajg sie w koncu prowokacjg™. Wzburzeni Iranczycy potrzebowali jedynie iskry, kto-
ra okazatl si¢ Chomeini.

Po rewolucji w 1979 roku Iran stal si¢ Republikg Islamska, w ktorej wladze spra-
wuje Najwyzszy Przywoddca, majacy decydujacy wplyw na polityke kraju i kontrolu-
jacy kluczowe instytucje, takie jak sily zbrojne i sgdownictwo. Prezydent, wybierany
w powszechnych wyborach, pelni funkcje gtowy panstwa, ale jego wladza jest ogra-
niczona przez Najwyzszego Przywodce oraz Rade Straznikow, ktora sklada sie z du-
chownych i prawnikéw. Ma ona prawo do weryfikowania zgodno$ci ustaw z konstytu-
cja i prawem islamskim oraz zatwierdzania kandydatéw do parlamentu i kandydatow
startujacych w wyborach prezydenckich. Islamskie Zgromadzenie Konsultatywne
pelni funkcje parlamentu, ale jego decyzje rowniez podlegaja kontroli Rady Straz-
nikéw. System polityczny Iranu laczy elementy teokracji z demokracjg. O dualizmie
polityki Republiki Islamskiej stanowi muzulmanski system polityczny, ktory jest jej
zasadniczym filarem. Zgodnie z doktryng ,wladza pochodzi od boga, ktdry prze-
kazuje ja swojemu przedstawicielowi na ziemi i dopuszcza despotyzm i absolutyzm
w sprawowaniu rzgdéw”*. W panstwie muzutmanskim Koran stanowi odpowiednik
konstytucji, a kazde prawo ustalone przez cztowieka musi sie z nim zgadzac.

Po rewolucji 1979 roku pojawily sie nowe przepisy dotyczace moralnoéci oraz
policja obyczajowa, ktdra od tego czasu zajmuje si¢ egzekwowaniem surowych zasad
islamskiego prawa regulujacego zachowania publiczne, ubidr oraz relacje spoteczne.
Straznicy moralnosci patrolujg ulice, upewniajac sie¢, ze kobiety nosza odpowiedni
czador’, a obywatele nie zachowuja si¢ w sposob uwazany za nieprzyzwoity. Podej-
muja oni réwniez dzialania przeciwko wszelkim formom zachowan uznanych za obce
warto$ciom islamskim, takich jak picie alkoholu czy publiczne okazywanie uczué
miedzy osobami przeciwnej pici®. Straznicy moralno$ci mimo licznych kontrowersji
i sprzeciwéw aktywnie dziatajg do dzisiaj, bedac stalym elementem iranskiego syste-
mu karnego. Jak stwierdza jeden z najbardziej znanych perskich pisarzy wspotcze-
snych, Shahriar Mandanipour: ,,[...] w Iranie funkcjonuje pewne polityczno-religijne
zalozenie, gloszace, ze kazde zblizenie czy rozmowa miedzy mezczyzna i kobieta, kto-
rzy nie s3 malzenstwem ani najblizszg rodzing, to preludium do grzechu $miertel-

* R. Kapuécinski, Szachinszach, dz. cyt., s. 135.

* K.M. Andrusiewicz, Rewolucja islamska w Iranie. Przyczyny - przebieg — konsekwencje, ,Kon-
teksty Spoteczne” 2013, t. 1, s. 32.

* Czador musi zakrywa¢ odpowiednie czgéci kobiecego ciata — wlosy, nadgarstki, kostki. Ma-
hsa Amini zostata zatrzymana w 2022 roku przez policje obyczajowa z powodu nieodpowiedniego
noszenia chusty, ktora nie zakrywata w stopniu akceptowalnym jej wlosow.

¢ Relacje homoseksualne sa rowniez zakazane przez irafiskie prawo. Prawodawstwo za stosu-
nek homoseksualny przewiduje kary chiosty, wiezienia, a nawet kare $mierci.
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nego”’. Zaczela sie era surowego nadzoru nad zyciem prywatnym obywateli, a rzad
zaczal ingerowa¢ w codzienne sprawy, wprowadzajac do dotychczas relatywnie laic-
kiego kraju Pahlawich nowe zasady etyki zgodne z tymi, ktdre sg zapisane w Koranie.
W obszarze praw kobiet rewolucja narzucita znaczne ograniczenia. Kobiety zo-
staly poddane surowym przepisom dotyczacym pracy, edukacji i obowiazujacego
stroju, co skutkowalo istotnym ograniczeniem praw i swobdd. Azar Nafisi skonczyta
studia doktorskie w Stanach Zjednoczonych, po rewolucji 1979 roku wrécita do Ira-
nu, aby wyklada¢ anglistyke na Uniwersytecie w Teheranie. Dwa lata pdzniej zosta-
ta wydalona z uczelni za odmowe noszenia hidzabu. Wspomniana wczeéniej Shirin
Ebadi przed rewolucja byta pierwsza w historii Iranu sedzing, po rewolucji zakazano
jej wykonywania zawodu, wiec zostata adwokatkg i obronczynia praw cztowieka, za
co otrzymala Pokojowa Nagrode Nobla w 2003 roku. Jak opowiada w swojej drugiej
autobiograficznej ksigzce Kiedy bedziemy wolne: moja walka o prawa cztowieka:

Mogloby sie wydawac, ze to wsparlo moje dziatania w Iranie i zapewnilo nie-
chetny szacunek wiladz, tymczasem naciski i kontrola tylko przybraly na sile.
Iranski rzad robil, co w jego mocy, by wies¢ o wyrdznieniu mnie sie nie roznio-
sta. W rzadowych mediach nie mogto si¢ pojawi¢ moje nazwisko ani wzmian-
ka o nagrodzie. Kiedy dziennikarz spytal ajatollaha Mohammada Chatamiego,
Owczesnego prezydenta i przedstawiciela skrzydta reformatorskiego, dlaczego

mi nie pogratulowal, ten odpart: ,To nie jest wazna nagroda. Liczy sie wytacznie

Nobel w literaturze™®.

Byla réwniez trzykrotnie aresztowana, wladza pozbawila ja majatku, doprowadzi-
ta do rozpadu jej malzenstwa, a w konsekwencji Ebadi przebywa do dzi$ poza grani-
cami Iranu, wcigz aktywnie angazujac si¢ w sprawy swojej ojczyzny.

Pozycja kobiet w kinie

Cenzura w Iranie przed 1979 rokiem koncentrowala si¢ gléwnie na ograniczaniu
krytyki rzadu, podczas gdy po rewolucji skupita si¢ réwniez na kontrolowaniu tresci
zgodnych z zasadami islamu. Zaréwno przed, jak i po represje wobec dziennikarzy
i tworcow byly powszechne, co miato znaczacy wplyw na wolnos¢ stowa w kraju.
Wedlug raportu przygotowanego przez fundacj¢ Reporterzy bez Granic Iran zajmuje
176. miejsce w rankingu wolnosci mediéw. Jest to pigte miejsce od konca. Z gorszym
wynikiem tuz za Iranem uplasowaly sie jedynie Korea Péinocna, Afganistan, Syria
i Erytrea’.

7 S. Mandanipour, Iratiska historia mitosna. Ocenzurowano, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2010, s. 20.

8 S. Ebadi, Kiedy bedziemy wolne: moja walka o prawa czlowieka, Wydawnictwo Znak Hory-
zont, Krakéw 2017, s. 24.

® Iran, 2024 RSF Press Freedom Awards In Washington, Dc On 12/3, https://rsf.org/en/coun-
try/iran [dostep: 13.06.2024].
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Media nie pozostajg bez znaczenia dla formowania nowych struktur panstwa
muzulmanskiego opartego na zasadach i prawach islamu. W preambule do pore-
wolucyjnej Konstytucji Islamskiej Republiki Iranu w rozdziale dotyczacym instytu-
cji radia i telewizji zapisano, Ze ,instytucje te muszg stuzy¢ propagowaniu kultury
muzulmanskiej, wyroznia¢ sie¢ zdrowa rywalizacjg mysli i powaznie chroni¢ przed
destruktywnymi i antymuzulmanskimi wplywami™®. Nowe porzadki zagoscity na
wielkim ekranie. Kino pozostaje pod nadzorem Ministerstwa Kultury i Przewodnic-
twa Muzulmanskiego, ktére po dzi$ dzien nadzoruje produkeje i dystrybucje filmow
w kraju. Jedna z wytycznych stala si¢ konieczno$¢ podkreslania roli kobiet w budo-
waniu rodziny i spoleczenistwa. Zostala ona zaakcentowana w Konstytucji Republiki
Islamskiej Iranu z 1979 roku:

Kobieta, bedac centralng postacig rodziny, przestala by¢ uwazana za ,przed-
miot” czy ,,narzedzie” konsumpcji i eksploatacji, a przywracajac jej wazng po-
zycje, zwrocono szacunek nalezny matkom karmigcym istoty ludzkie, ktdre
maja by¢ oddane wierze. Jako réwna mezczyznom kobieta pojawia si¢ na zycio-
wych polach walki i dlatego spoczywa na niej o wiele wigkszy ciezar odpowie-
dzialnosci. Tym samym islam przyznal jej wigksza warto$¢ i godnos¢™.

Zgodnie z przepisami ustanowionymi w 1996 roku we wzorcowym Kkinie iran-
skim zakazane okazuja si¢: (1) obciste kobiece ubrania, (2) pokazywanie dowolnej
czedci kobiecego ciata, z wyjatkiem twarzy i dloni, (3) kadrowanie kobiecej twarzy
w zblizeniu, (4) kontakt fizyczny i czule stowa lub Zarty miedzy mezczyznami i kobie-
tami, (5) zarty na temat wojska, policji lub rodziny, (6) stowa, znaki i sygnaty odno-
szace si¢ bezposrednio lub niebezposrednio do zycia seksualnego, (7) krawaty, muszki
lub inne czgsci garderoby denotujace obcg kulture, (8) negatywne postacie z broda
(co mogloby sie kojarzy¢ z postaciami religijnymi), (9) pozytywny charakter, ktory
woli samotnos¢ od zycia zbiorowego, (10) muzyka zagraniczna lub kazdy rodzaj mu-
zyki, ktory sprawia rado$¢™.

W porewolucyjnej rzeczywistoéci panstwu zalezalo na tym, aby powstawaly
nowe dziela, ale z poszanowaniem dla powyzszych zasad. Cenzuralne wymogi zo-
staly cze$ciowo ztagodzone w 1982 roku, kiedy Mohammad Chatami zostal powota-
ny na stanowisko Ministra Kultury i Przewodnictwa Islamskiego. Opowiadal si¢ on
za poszerzaniem zakresu wolnosci intelektualnej. Iranska cenzura skupia sie przede
wszystkim na kwestiach obyczajowych oraz politycznych. Organem dopuszczajacym
film do produkgji jest Komisja Recenzencka, a proces cenzorski jest czteroetapowy.
W pierwszym sprawdza sig, czy scenariusz nie zawiera treéci zakazanych, w drugim
przedstawia sie plan produkcji (z obsadg oraz budzetem). Nastepnie materialy z ko-

1 E. Wigcek, Rozstania, powroty, tajemnice — autorskie kino Asghara Farhadiego, Wydawnictwo
Attyka, Krakow 2013, s. 23.

1 Tamze, s. 26.

12 Unveiled: Art and Censorship in Iran, Article XIX, Londyn 2006, https://www.article19.org/
data/files/pdfs/publications/iran-art-censorship.pdf [dostep: 29.02.2024].
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lejnych dni zdjeciowych sg poddawane kontroli cenzoréw. Na ostatnim etapie zarza-
dza si¢ poprawki do juz ukonczonego filmu'®. Rezyser i scenarzysta Asghar Farhadi
w wywiadzie do dokumentu A Cinema of Discontent (2013) stwierdza, ze ,najwaz-
niejsza cechg charakteryzujacyg cenzure w iranskim kinie jest to, Ze nie posiada ona
cech charakterystycznych”*.

Iraniska kinematografia wcigz uchodzi za niszowa na arenie mi¢dzynarodowej,
pomimo Ze nazwiska, takie jak Abbas Kiarostami'®, Marjane Satrapi'®, Ali Abbasi" czy
Asghar Farhadi nie pozostaja anonimowe dla szerokiej, ogélnoswiatowej publiczno-
$ci. W kontekscie tych tworcow iich filméw ukuto nawet pojecie kino festiwalowe,
ktére ,,odnosi si¢ do faktu, ze filmy te powstaja w izolacji od kapryséw rodzimego
rynku i prezentowane sg niczym piekne bukiety na miedzynarodowych festiwalach™.
Iranskie kino charakteryzujg surowa narracja, dfugie ekspozycje natury, postugiwanie
sie metaforg — najczesciej za pomoca tych $rodkow tworcy probujg przekazaé swdj
komentarz odnoénie do otaczajacej ich rzeczywistosci.

Reprezentacja kobiet w kinie iranskim

Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli wspdlczesnego kina iranskiego jest As-
ghar Farhadi. Jego filmy, takie jak Rozstanie (2011) czy Klient (2016), zdobyly mie-
dzynarodowe uznanie i liczne nagrody, w tym nagrody Akademii Filmowej". Farhadi
w swoich dzietach porusza uniwersalne tematy, takie jak moralnos¢, rodzina, ktam-
stwo iprawda, ale umieszcza je w specyficznym kontekscie iranskiej rzeczywisto-
$ci. Jako rezyser iscenarzysta znany jest z glebokiego, subtelnego i nieoczywistego
portretowania postaci, przede wszystkim kobiet. Jego bohaterki sg wyraziste i wie-
lowymiarowe, a ich motywacje i emocje — czesto niejednoznaczne. Rezyser ukazuje
kobiety jako silne, niezalezne jednostki, ktére najczesciej s kluczowymi ogniwami
napedzajacymi fabule i dynamike pomiedzy przedstawianymi postaciami.

Perski Nowy Rok* opowiada historie mtodej dziewczyny, ktora wkrotce wycho-
dzi za maz. Chcac zarobi¢ pienigdze na wymarzong wizyte w salonie pieknosci, po-
dejmuje prace w domu bogatego matzenstwa w charakterze pomocy domowej. Ma
zajmowac si¢ porzadkami, pomagaé przy dzieciach, odbiera¢ je ze szkoly i wspiera¢

'* E. Wigcek, Rozstania, powroty, tajemnice..., dz. cyt., s. 40.
4 ]. Akrami, A Cinema of discontent [film], Jam-Hi Productions, USA, Iran 2013.
!> Nagrodzony Zlota Palma w Cannes w 1997 roku za film Smak wisni.
Rezyserka i scenarzystka filmu Persepolis (2017), ktory powstal na bazie komiksu wydanego
w 2002 roku o tym samym tytule autorstwa Marjane Satrapi.

17 Rezyser Holy Spider (2022), udzial w konkursie glownym Cannes 2023. Nagrode otrzymata
odtworczyni gléwnej roli Zar Amir Ebrahimi.

'8 E. Wiacek, Rozstania, powroty, tajemnice..., dz. cyt., s. 51.

1 Rozstanie — najlepszy film nieanglojezyczny w 2012 roku. Klient — najlepszy film nieanglo-
jezyczny w 2017 roku.

20 A. Farhadi, Chaharshanbe-soori [film], Boshra Film, Iran 2006.
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przy odrabianiu prac domowych. W pozornie perfekcyjnym domu panuje napieta at-
mosfera. Malzonkowie ciagle si¢ kldca, a pani domu podejrzewa me¢za o zdrade z sa-
siadka. Postanawia wykorzysta¢ Rouhi do szpiegowania meza. Dziewczyna zostaje
postawiona przed dylematem. Mogtaby to by¢ historia o siostrzenstwie w iranskim
stylu, ale jak zwykle u Farhadiego nie ma prostych rozwigzan.

Wiedza, jaka zyskuje bohaterka o Zyciu w malzenstwie, nie jest jednak pozna-
niem sekretéw egzystencji ludzi z innej, wyzszej klasy, ale znacznie szersza
wiedzg o rzeczywistosci, ktdra ku jej rozczarowaniu opiera si¢ na dwulicowosci
i moralnym relatywizmie. Idealistycznie nastawiona do zycia mloda kobieta,
wychowana w szacunku do tradycyjnych wartosci, z niewinng naiwnoscig pa-
trzaca w przyszios¢ uczy sie u swoich nowych pracodawcéw, jak podstuchiwaé
i klamac¢?'.

Bohaterka zostaje postawiona przed gorzka lekcja zycia, kiedy to jej zwigzek z na-
rzeczonym opiera sie na wzajemnej fascynacji i wspdlnych nadziejach w kontrascie
z malzenstwem Morteza i Mozde, wypelnionym klamstwami, manipulacjg i wzajem-
nymi oskarzeniami. Film interpretowany szerzej stanowi swoistg krytyke iranskie-
go spoleczenstwa, ktorego funkcjonowanie opiera si¢ na grze pozoréw niemal we
wszystkich obszarach obyczajowych.

W Iranie najwazniejszg cechg instytucji matzenstwa jest ochrona przed swoboda
seksualng. Islam zabrania stosunkéw pozamalzenskich i zacheca do zawierania legal-
nych zwigzkow. Farhadi zwraca uwage na wszechobecna hipokryzje, wszak portre-
towane matzenstwo jest zgota toksyczne i jedynie na pozér ma cokolwiek wspdlnego
z gléwnym celem malzenstwa, ktorym zgodnie z Koranem jest ,,0siagniecie pelnej
relacji psychicznej, emocjonalnej i duchowej z partnerem™? Ruhi jest przykladem
bohaterki niewinnej, dopiero uczacej si¢ zycia. Iranskie siostrzenstwo objawia sie
w formie sojuszu ponad patriarchatem i pomimo réznic klasowych w scenie, w ktdrej
bohaterka prosi swoja pracodawczynie o mozliwos¢ skorzystania z telefonu, gdyz chce
poprosi¢ swojego narzeczonego o zgode na wizyte w salonie pigkno$ci. Starsza i bar-
dziej doswiadczona kobieta wzruszona naiwnoscia i checig transparentnego podcho-
dzenia dziewczyny do zwigzku udziela jej rady, aby nie zawsze méwita o wszystkim
swojemu partnerowi.

Nieuczciwe byloby jednak stwierdzenie, ze irafiscy tworcy nie poruszajg tematy-
ki zwigzanej z rozwigzloscig i hipokryzja mezczyzn. W kontekscie tego tematu warto
wspomnie¢ o filmie Teheran Taboo® w rezyserii Alego Soozandeha. Film ten, animo-
wany z uzyciem techniki rotoskopii*, jest odwazng krytyka iranskiego spoteczen-
stwa ijego hipokryzji w odniesieniu do kwestii moralnych i seksualnych. Teheran
Taboo przedstawia zycie trzech kobiet i jednego mezczyzny, ktorych losy splatajg sie

21

E. Wiacek, Rozstania, powroty, tajemnice..., dz. cyt., s. 141.

Tamze.

# A. Soozandeh, Teheran Taboo [film], Coop99 Filmproduktion, Austria, Niemcy 2017.
#* Metoda polegajaca na konwersji filmu aktorskiego na film animowany.
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w dusznej atmosferze iranskiej stolicy, gdzie normy religijne i spoteczne czesto stoja
W sprzecznosci z rzeczywisto$cig codziennego zycia. Film ukazuje surowe restrykcje
narzucone przez panstwo, ale jednocze$nie obnaza podwdjne standardy, ktére rza-
dzg zyciem mieszkancdw Teheranu. Mezczyzni mimo obowigzujacych zasad czesto
przejawiaja niemoralne zachowania, korzystajac z przywilejow swojej plci i pozycji
spolecznej. Kobiety z kolei musza zmaga¢ si¢ z surowymi konsekwencjami swoich
dzialan, nie majac praktycznie zadnej przestrzeni na wyrazenie wlasnej wolnosci.
Jedna z gtéwnych bohaterek, Pari, pracownica seksualna, musi zarabia¢ na utrzyma-
nie swojego niemego syna, starajac sie jednoczes$nie zachowa¢ pozory moralnosci. Jej
najwazniejszym klientem jest sedzia, ktéry wykorzystuje swoja pozycje i przywileje
do manipulowania bohaterka. Sedzia jest wysokiej rangi duchownym, ktéry w zaciszu
swojego gabinetu oddaje si¢ sadomasochistycznym praktykom. Film ukazuje réwniez
posta¢ Babaka, mlodego muzyka, ktdry po przygodnym kontakcie seksualnym na
dyskotece rozpoczyna desperackie poszukiwania sposobu na przeprowadzenie abor-
cji, aby unikna¢ konsekwencji. Teheran Taboo rzuca $wiatto na trudna sytuacje ko-
biet w Iranie, pokazujac, jak surowe przepisy i oczekiwania spoleczne zmuszaja je do
prowadzenia podwdjnego zycia oraz obnaza dysproporcje w bezkarnoéci iranskich
mezczyzn.

Reza Zarei, byly szef policji w Teheranie odpowiedzialny za sekcje Straznikow
Moralnosci, stal si¢ symbolem hipokryzji iranskich elit religijnych i politycznych.
Zostal aresztowany w 2008 roku w domu publicznym w towarzystwie szeéciu nagich
kobiet, co wywolalo ogromny skandal w kraju. Wczesniej byl odpowiedzialny za eg-
zekwowanie surowych zasad moralnych, w tym noszenia hidzabu przez kobiety. Jego
przypadek podkresla podwdjne standardy i hipokryzje wiranskim spoteczenstwie,
gdzie mezczyzni na wysokich stanowiskach czesto unikaja surowych kar za przewi-
nienia, ktére sg bezwzglednie egzekwowane wobec kobiet. Zostal aresztowany i stracit
stanowisko, jednakze nastepny komendant policji w Teheranie zaprzeczyl wszystkim
oskarzeniom wobec swego poprzednika. W kwietniu 2008 roku Zarei zostal prze-
transportowany do szpitala po probie samobdjczej®.

W kontrze do tej historii mozna przytoczy¢ fabule filmu opartego na prawdzi-
wych wydarzeniach Ukamienowanie Sorai M.* w rezyserii Cyrusa Nowrasteha. Opo-
wies¢ opiera si¢ na ksigzce La Femnme Lapidée (1990) autorstwa francusko-iranskie-
go dziennikarza i korespondenta wojennego Freidoune Sahebjama. Film skupia si¢
na historii Sorai i krwawych okolicznosci jej $mierci przez ukamienowanie. Jej maz
Ali pragnie za pomocg lokalnego mully przekona¢ zone do rozwodu, gdyz zamierza

» A Police Chief Incarcerated. Prostitute Scandal Rattles Tehran Government, ,,Spiegel’, 28.04.2008,
https://www.spiegel.de/international/world/a-police-chief-incarcerated-prostitute-scandal-rat-
tles-tehran-government-a-550156.html [dostep: 22.06.2024].

% C. Nowrasteh, The Stoning of Soraya M. [film], Roadside Attractions, Fallen Films, Mpower
Distribution, Prime Meridian Pictures, USA 2008. Nowrastesh jest urodzonym i tworzacym
w Stanach Zjednoczonych rezyserem o perskich korzeniach rodzinnych.



https://www.spiegel.de/international/world/a-police-chief-incarcerated-prostitute-scandal-rattles-tehran-government-a-550156.html
https://www.spiegel.de/international/world/a-police-chief-incarcerated-prostitute-scandal-rattles-tehran-government-a-550156.html
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poslubi¢ czternastoletnig dziewczyne. Szantazuje duchownego, grozac, ze jesli od-
moéwi mu wsparcia, to wyjawi jego tajemnice z przesztosci. Ali chce zawrze¢ zwiazek
z mlodg dziewczyng, gdyz tylko w ten sposob moze uratowac jej ojca, ktory jest ska-
zany na $mier¢ za blizej nieokreslone przestepstwo. Z malzenstwa z Sorayg Ali ma
dwojke dzieci, ktére zamierza zatrzymac. Po §mierci pewnej kobiety Ali prosi Zahre
(ciotke bohaterki), aby przekonata Soraye do opieki nad owdowialym mezczyzna. So-
raya zaczyna pracowac dla wdowca, a jej maz wspolnie z szantazowanym przez niego
mutta wykorzystuja te sytuacje do rozpowszechniania klfamstw o niewiernosci zony.
Nastepnie oboje manipulujg wdowcem, aby ten potwierdzil swojg rzekomg relacje
z kobieta. Kiedy to si¢ dzieje, Ali ciagnie Zone przez ulicg, bijac i publicznie oglasza-
jac jej niewiernos¢. Kobieta zostaje oskarzona o cudzotéstwo i — pomimo interwencji
Zahry - skazana na kare $mierci przez ukamienowanie. Wyrok zostaje wykonany. Ze-
stawienie tych dwoch historii daje pelniejszy obraz sytuacji kobiet w Iranie i dyspro-
porcji w egzekwowaniu prawa wobec przedstawicieli obu plci.

Co wiesz o Elly? to czwarty pelnometrazowy film Asghara Farhadiego. Ma kon-
strukcje przywodzaca na mysl najlepsze kryminaly Agathy Christie, Morderstwo
w Orient Expressie czy Smier¢ na Nilu, gdzie mamy zbrodnie, tajemnice i bohateréw
zamknietych w matej przestrzeni, zmuszonych do rozwiazania zagadki. Osig fabuly
jest Sepideh i jej niewinna intryga, ktéra ma na celu zblizy¢ do siebie Elly i Ahmada.
Motywowana dobrymi, romantycznymi intencjami bohaterka miala nadzieje uszcze-
$liwi¢ dwie, jej zdaniem samotne osoby. Nieszcze$liwy zbieg okolicznosci sprawia, ze
przeciwko Sepideh zwracaja si¢ wszyscy uczestnicy wycieczki, kazde jej dzialanie jest
podwazane, rowniez przez jej meza. Pozostali bohaterowie zostajg odarci ze swoich
liberalnych masek. Na przykladzie tej grupy Asghar Farhadi usituje pokaza¢, w jaki
sposéb postrzega wspolczesnych Iranczykow, a potwierdzenie tego mozemy znalez¢
w jego stowach, przytoczonych przez Elzbiete Wigcek w ksiazce Rozstania, powroty,
tajemnice — autorskie kino Asghara Farhadiego:

Przez ostanie lata moj kraj bardzo sie zmienil, ale wcigz nie potrafimy wyrwac
sie ze stereotypowego myslenia o tym, co wypada, a co nie. A jeli tak duza
wage przywigzujemy do tabu, nie dajemy sobie prawa do tego, zeby zy¢ po swo-
jemu, zachowa¢ wolnos¢. Kobiety cierpig na tym najbardziej®.

Obecnie kino iranskie wykonuje zwrot w strone ekspozycji, w ktérej centralnym
punkcie stawia si¢ kobiecg bohaterke. Sztandarowym przykladem jest Holy Spider
w rezyserii wspomnianego wczesniej Alego Abbasiego. Film opowiada historie z per-
spektywy dziennikarki, ktéra probuje rozwigza¢ zagadke seryjnego mordercy, tytu-
towego Pajgka. Bohaterka, doskonale sportretowana przez Zar Amir Ebrahimi, nie-
sie na swoich barkach ciezar calej tej historii. Film zostal nakrecony poza Iranem,
w Jordanii, dzieki czemu twércy mogli sobie pozwoli¢ na nieco bardziej naturalne

¥ A. Farhadi, Darbareye Elly [film], Dreamlab, Iran 2009.
# E. Wiacek, Rozstania, powroty, tajemnice..., dz. cyt., s. 168.
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portretowanie $wiata przedstawionego. Pierwszy raz na wielkim ekranie mozna zo-
baczy¢ iraniskg kobiete w domu bez chusty®. Iranskie wladze, a wlasciwie jej najbar-
dziej konserwatywni przedstawiciele zaproponowali ustawe o wspieraniu rodziny
poprzez promowanie kultury i czystosci hidzabu®. Spotkata sie ona z ostrg krytyka
liberalnych Irafczykow, jak rowniez odbila si¢ szerokim, negatywnym echem wsrod
zagranicznych obserwatordw, ktérych zdaniem jest to atak na kobiecg autonomig i akt
dyskryminacji systemowej*'. Oczywiscie jest to reakcja wladz na protesty irafskich
kobiet, jakie rozpoczely sie po $mierci Mahsy Amini*?, z ktérymi zbiegla si¢ premiera
filmu Abbasiego.

Holy Spider zmienia odrobing postrzeganie Iranu. Posta¢ sportretowana przez
Zar Amir Ebrahimi mogtaby sta¢ obok takich bohaterek, jak Kapitan Marvel, Wonder
Woman czy Czarna Wdowa. Jest nieustraszona, brawurowa, pewna siebie — oczywi-
$cie, w przeciwienstwie do wymienionych superbohaterek nie posiada zadnych nad-
przyrodzonych umiejetnosci, ale i bez nich potrafi stawi¢ czolo tytulowemu seryjne-
mu mordercy. Posta¢ ta ma w sobie wiecej sily niz wszystkie bohaterki Farhadiego
razem wziete, nie sposob jednak ulec wrazeniu, ze jest to film skrojony pod zachod-
niego odbiorce, ktory lepiej rozumie tak portretowane postaci. Innym filmem, w kto-
rego centrum mozemy spotka¢ kobiete, jest Ballada o biafej krowie*. Mina* prébuje
zwigzac koniec z koncem po utracie meza skazanego na §mier¢ za zbrodnie, ktorej nie
popetnil. W jej otoczeniu szybko pojawia sie tajemniczy mezczyzna, ktéry pomaga
jej finansowo, poniewaz - jak twierdzi — zmarty maz wspomogt go sporg suma pie-
niedzy. Kobieta musi radzi¢ sobie ze zmiang mieszkania, z plotkami, z ostracyzmem
spolecznym oraz tym, Ze czgsto jest widywana publicznie z mezczyzna, ktoéry nie jest
jej mezem. Sama rezyserka mowi:

[...] wszystko w filmie jest oparte na prawdziwych wydarzeniach. Wszystko, co

zostalo pokazane, faktycznie przytrafia sie kobietom w Iranie. Ja sama zosta-
fam wychowana przez samotng matke. Byla nas tréjka dzieci. Mdj ojciec zostat

¥ TIranskie prawo zezwala na przebywanie bez tradycyjnego zakrycia glowy jedynie wéréd in-
nych kobiet lub najblizszej rodziny: dzieci, meza, ojca lub brata.

% P. Koztowski, Iran cofa prawa kobiet o dekady. Nowa ustawa wprowadza drakoriskie kary,
2.09.2023, https://wiadomosci.dziennik.pl/swiat/artykuly/9288964,iran-cofa-prawa-kobiet-o-deka-

dy-nowa-ustawa-wprowadza-drakonskie-kary.html [dostep: 4.03.2024].
! Ustawa zmienia kwalifikacje prawna ,niewladciwego” stroju, przewidujac zan surowsze

kary: od pieciu do dziesieciu lat pozbawienia wolnosci oraz grzywne w wysokosci do 360 milionéw
iranskich riali (8,5 tys. USD). Z ustawy wynika réwniez, ze w celu skutecznej egzekucji prawa iran-
ska policja musi ,,stworzy¢ i wzmocni¢ systemy sztucznej inteligencji w celu identyfikacji nielegal-
nych zachowan przy uzyciu narzedzi takich jak kamery stacjonarne i mobilne”

2 Mloda kobieta zmarla po zatrzymaniu przez policje religijng. Irariczycy wychodzg na ulice,

TVN24 BiS, 18.09.2022, https://tvn24.pl/swiat/iran-smierc-mahsy-amini-po-zatrzymaniu-przez

-policje-religijna-protesty-w-iranskich-miastach-st6118581 [dostep: 4.03.2024].
3 M. Moghadam, B. Sanaeeha, Ghasideh Gave Sefid [film], Filmsazan Cooperation, Iran,

Francja 2020.
* W tej roli Maryam Moghadam, wspolrezyserka filmu.


https://wiadomosci.dziennik.pl/swiat/artykuly/9288964,iran-cofa-prawa-kobiet-o-dekady-nowa-ustawa-wprowadza-drakonskie-kary.html
https://wiadomosci.dziennik.pl/swiat/artykuly/9288964,iran-cofa-prawa-kobiet-o-dekady-nowa-ustawa-wprowadza-drakonskie-kary.html
https://tvn24.pl/swiat/iran-smierc-mahsy-amini-po-zatrzymaniu-przez-policje-religijna-protesty-w-iranskich-miastach-st6118581
https://tvn24.pl/swiat/iran-smierc-mahsy-amini-po-zatrzymaniu-przez-policje-religijna-protesty-w-iranskich-miastach-st6118581
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stracony, gdy bytam mata. Przezytam to na wlasnej skorze. Bardzo dobrze znam
te trudng rzeczywisto$¢, nawet gorsza niz ta przedstawiona. W takim mizogini-
stycznym spoteczenstwie kobiety sa postrzegane przez pryzmat ich mezczyzn:
ojca, gdy mieszkaja w domu rodzinnym, i meza, gdy sa doroste. Gdy s3 samot-
ne, szczegolnie jako samotne matki, majg z tego tytutu wiele problemow?.

Mozna zaryzykowa¢ $mialg teze, ze wszystkie historie portretowane przez iran-
skich tworcow w jakims sensie sg czyjas$ biografig. Persepolis®® przedstawia prawdziwg
histori¢ z zycia Marjane Satrapi. Film wprawia w ruch wydarzenia z komiksu o tym
samym tytule, w ktorym autorka opowiada o swoim dziecinstwie w Iranie w trakcie
rewolucji 1979 roku i zaraz po niej. Snuje ciezka historie emigracji najpierw do Au-
strii, by na dtuzej osiedli¢ si¢ w Paryzu. Satrapi podobnie jak wielu Iranczykéw prze-
bywajacych poza krajem podkresla olbrzymia tesknote za ojczyzna i marzy o powro-
cie. Bohaterka ostatecznie wraca do domu, jednak nie jest w stanie odnalez¢ si¢ w tak
rygorystycznej rzeczywistosci, kiedy juz zaznata zachodnioeuropejskiej swobody.

Poczucie braku i zachwiania tozsamo$ci réwniez jest charakterystyczne dla iran-
skiej tworczoséci kobiecej. Perska wersja¥ to w przeciwienstwie do wiekszosci iran-
skich filméw dostepnych na rynku europejskim nie dramat, a komedia. Maryam
Keshavarz, rezyserka i odtwdrczyni gtéwnej roli, w zabawny, lekko ironiczny spo-
sob opowiada o zyciu mlodej kobiety na styku dwodch $wiatéw. Film ma elementy
biograficzne, gtéwna bohaterka podobnie jak rezyserka opuscita Iran, bedac matq
dziewczynka. Zostata wychowana po czesci w duchu muzuimanskiej tradycji zderzo-
nej z amerykanskim wolnosciowym podejsciem do Zycia. Wielokrotnie powtarza, ze
kiedy przebywala w Iranie, w szkole dokuczano jej, Ze jest zbyt amerykanska, a gdy
wracala do Stanéw Zjednoczonych, byla wyzywana od terrorystow. W filmie kontrast
mnozy kontrast, a osig calej narracji staje si¢ konflikt gtéwnej bohaterki z matka, kto-
ry nasila sie jeszcze bardziej, kiedy protagonistka niespodziewanie zachodzi w cigze.
Po raz kolejny w iranskim filmie ogladamy konflikt pomig¢dzy tradycja a nowocze-
snoscig. Keshavarz podobnie jak Satrapi opowiada histori¢ o tesknocie i nieumiejet-
nosci znalezienia swojego miejsca na ziemi, w ktorej centrum jest wlasnie kobieta,
marzgca o swobodzie i wolnosci. Kiedy te wolno$¢ dostaje, lata socjalizacji sprawiaja,
ze nie potrafi si¢ w niej odnalez¢.

* L. Kanafa, Mleko zemsty. Rozmowa z tworcami filmu ,Ballada o bialej krowie”. Lukasz Ka-
nafa w rozmowie z Behtashem Sanaeehq oraz Maryam Moghaddam, ,Kultura Liberalna” 2021,

nr 672(46), https://kulturaliberalna.pl/2021/11/23/mleko-zemsty-wywiad-behtash-sanaeeha-ma-

ryam-moghaddam-ballada-o-bialej-krowie/ [dostep: 4.03.2024].
% V. Paronnaud, M. Satrapi, Persepolis [film], 2.4.7. Films, Celluloid Dreams, Centre National

de la Cinématographie (CNC), Francja, USA 2007.
¥ M. Keshavarz, The Persian Version [film], MaraKesh Films, A Bigger Boat, AgX, Archer
Gray, USA 2023.


https://kulturaliberalna.pl/2021/11/23/mleko-zemsty-wywiad-behtash-sanaeeha-maryam-moghaddam-ballada-o-bialej-krowie/
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Iranskie kino a zachodni odbiorca

W ksigzce autorstwa wspomnianej wczeéniej Azar Nafisi Czytaj niebezpiecznie mo-
zemy znalez¢ ciekawy i poruszajacy fragment. Autorka przytacza swoj olbrzymi po-
dziw dla twdrczosci Margaret Atwood, ktérej wiele ksigzek wlasnie zostalo przettu-
maczonych na jezyk perski, a Opowies¢ podrecznej®® dodrukowywano az jedenascie
razy. Azar kontaktuje si¢ z przyjaciotky na stale mieszkajacg w Iranie, zeby poznac jej
opinie¢ o bestsellerowej powiesci. Shirin odpowiada: ,,To byla niezno$na powies¢. Od
czterdziestu lat Zyje w $wiecie stworzonym przez Atwood i nie mam zamiaru jeszcze
raz przez to wszystko przechodzi¢”®. Dla kobiety gorsze jednak niz sam fakt zycia
w ,$wiecie stworzonym przez Atwood” jest to, ze §wiat — zwlaszcza zachdd - pozo-
staje bierny. Dalej czytamy: ,wiele Amerykanek i Amerykandw, ktorzy uwazajg Repu-
blike Gileadu za miejsce okropne, a Opowies¢ podrecznej za przestroge, jednoczesnie
nie widzi problemu w podobnych, rzeczywistych rezimach, takich jak Islamska Re-
publika, uznajac je za przejawy naszej kultury”*. Bohaterki podczas rozmowy bardzo
szybko dochodza do konkluzji, ze ,,[...] Republika probuje legitymizowa¢ swoje rza-
dy, wpierajgc ludziom, ze narzucona im teokracja zakorzeniona jest w prawdziwych
iranskich kulturze i tradycjach™".

Stany Zjednoczone oraz Europa podchodza do Iranu i famania w nim praw czto-
wieka, gléwnie kobiet, niczym gléwni bohaterowie Strefy intereséw Jonathana Glazera.
Film opowiada o zyciu rodziny komendanta Hossa w domu tuz przy KL Auschwitz,
jednak przekaz filmu jest ponadczasowy - taka byla intencja rezysera. Sytuacje nie-
komfortowe, od ktérych zachodnie spoleczenstwa odwracajg wzrok lub nad ktérymi
przechodza do porzadku dziennego, mozna by wylicza¢ bez konca: wojna w Ukrainie,
izraelskie ataki na ludnos$¢ cywilng w Gazie czy sytuacja na granicy polsko-biatoru-
skiej. Nie inaczej jest z Iranem.

Kinematografia w tym kontek$cie ma doskonala site nosng i moze by¢ wykorzy-
stywana, aby uwrazliwia¢ zachodnie spoleczenstwa na sytuacje osob zamieszkuja-
cych Islamskg Republike Iranu. Historie aktorek Zar Amir Ebrahimi oraz Golshifteh
Farahani (odtworczyni roli Sepideh w Co wiesz o Elly?) odbily si¢ szerokim echem
w zachodnich mediach i skutecznie zwrocily oczy swiata w strone praw kobiet w Ira-
nie. Urodzona w 1981 roku w Teheranie Ebrahimi rozpoczela swojg kariere juz jako
osiemnastolatka, rezyserujac krétkometrazowy film Khat (2000). Najwazniejszym

¥ Opowies¢ podrecznej — powies¢ Margaret Atwood wydana w 1985 roku. Fabuta powie$ci zo-
stala osadzona w niedalekiej przyszto$ci w Republice Gileadzkiej — panstwie stworzonym przez ra-
sistowsko-nacjonalistyczng organizacje o profilu religijnym, powstalg na terenach obecnych Stanéow
Zjednoczonych. W 2017 roku nakrecono serial oparty na powiesci Atwood o tym samym tytule,
a w role tytulowej podrecznej wcielila sie Elisabeth Moss.

¥ A. Nafisi, Czytaj niebezpiecznie. Wywrotowa sita literatury na dzisiejsze czasy, Wydawnictwo
Karakter, Krakow 2023, s. 144.

1 Tamze.

4 Tamze.
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momentem w jej krajowej karierze byt wystep w serialu telewizyjnym Nargess (2006
2007). Serial cieszyl si¢ olbrzymia popularnoscia, a aktorka uzyskata status gwiazdy,
mozna bylo przypuszczaé, ze to jej pierwszy krok do wielkiej kariery.

Kilka miesiecy pozniej dwudziestopiecioletnia wowczas aktorka znalazla sie

w centrum zainteresowania opinii publicznej z innego powodu: upublicznio-

no intymne wideo z jej udzialem. Sprawa zyskala krajowy rozgtlos i trafita do

prokuratury. Ebrahimi grozila kara pozbawienia wolnoéci i 99 batéw. Nalozono

na nig réwniez dziesigcioletni zakaz wykonywania zawodu w Iranie. By unik-

na¢ wiezienia i w obawie o swoje zycie tuz przed rozpoczeciem procesu aktorka

zdecydowala sie na ucieczke z kraju*.

Historia Golshifteh Farahani réwniez nie przeszla bez echa. Premiere filmu Co
wiesz o Elly? poprzedzila seria doniesien o skandalu. Rok wcze$niej aktorka zagrata
drugoplanowg role w filmie Ridleya Scotta pt. W sieci kfamstw®. Wystapita tam w to-
warzystwie Leonardo DiCaprio oraz Russella Crowea. Podlozem skandalu byto to, ze
od 1979 roku zadna Iranka nie wystgpita w zadnym amerykanskim filmie. Podpisa-
no wigc kontrakt w Londynie, na co iranskie wladze przymknety oko. Farahani gra
w filmie muzulmanke, w zwigzku z czym na ekranie pojawia si¢ wylacznie w chuscie
na glowie, jednakze czujne oko strozéw moralnosci wypatrzyto w zwiastunie kilka
sekund bez nakazanego okrycia. Kolejne kontrakty zostaly anulowane. Miedzy inny-
mi przez zakaz opuszczania kraju aktorka nie pojawila si¢ w filmie realizowanym na
podstawie popularnej serii gier wideo Ksigze Persji: piaski czasu* u boku Jakea Gyl-
lenhaala. Asghar Farhadi, wiedzac, ze wobec aktorki toczy si¢ postepowanie karne®,
zdecydowat sie na zaangazowanie jej do roli Sepideh. Farahani kilka lat pdzniej opu-
$cila Iran, wystepuje w amerykanskich i europejskich produkejach, najczesciej grajac
role muzulmanek, ale chuste nosi juz jedynie na planie zdjeciowym, traktujac jg jako
cze$¢ charakteryzacji.

Ze wzgledu na rosnacg popularnos¢ kluczowi iranscy rezyserzy wychodzg co-
raz czgsciej poza granice kraju, zeby realizowac¢ si¢ twérczo. Wspomniani juz Abba-
si i Satrapi opowiadajg iranskie historie, krecac swoje filmy w Jordanii czy Francji.
Kiarostami w Zapiskach z Toskanii*® w towarzystwie Juliette Binoche zabiera widza
na spacer po wloskich uliczkach, a cata historia nie ma nic wspolnego z Iranem. Po-

#2 Gutek Film - materialy dystrybutora, Poznajcie Zar Amir Ebrahimi - serce i gniew ,,Holy
Spider”, 13.02.2023, https://gutekfilm.pl/poznajcie-zar-amir-ebrahimi [dostep: 4.03.2024].

# R. Scott, Body of Lies [film], Warner Bros., USA, Wielka Brytania 2008.

“ M. Newell, Prince of Persia: The Sands of Time [film], Jerry Bruckheimer Films, Walt Disney
Pictures, USA 2010.

> Wisiala nad nig grozba, ze zostanie oskarzona o narazenie bezpieczenistwa narodowego, za
co w Iranie grozi nawet kara $mierci.

6 A. Kiarostami, Copie conforme [film], Abbas Kiarostami Productions, Anglo-Belge Special
Risks NV, Artémis Productions, Wlochy, Francja, Belgia, Iran 2010.
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dobnie rzecz ma si¢ z filmem Jak zakochani¥, ktérego akcja rozgrywa sie w Japonii.
W przypadku Farhadiego trudno znalez¢ jeden schemat filméw realizowanych poza
krajem. Hamid Naficy, amerykanski filmowiec urodzony w Iranie, w swojej pracy An
Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking (2010) filmy tworzone przez Iran-
czykow poza krajem okresla mianem filmdéw z akcentem. Tak jego koncepcje ttuma-
czy Wigcek:

Kategoria ta stoi w opozycji do kina bez akcentu. Jesli dominujace kino w kaz-

dym kraju uzna¢ za uniwersalne i pozbawione akcentu, to filmy realizowane

przez przemieszczone podmioty [...] uznamy za filmy z akcentem. Podobnie,

jesli dominujace kino $wiatowe, czyli filmy z Hollywood, uzna¢ za uniwersalne

i pozbawione akcentu, filmy tworzone przez przemieszczonych globalnych fil-
mowcow [...] bedg filmami z akcentem™.

Biorac pod uwage rézne przyczyny emigracji iranskich rezyseréw, Naficy wy-
réznia pie¢ kategorii, do ktérych moga przynaleze¢: wygnancy, diasporyczni, emi-
granci polityczni, etniczni oraz kosmopolityczni®. Farhadi nie bez powodu umiescit
fabule Przesztosci we Francji. Iranskie migracje do tego kraju maja swoje poczatki az
w XVIII wieku*. Sam Chomeini wlasnie tam przebywal na wygnaniu przed rewolu-
cja 1979 roku. Od czasu jego powrotu do kraju jego miejsce we Francji zajeli gtéwnie
emigranci polityczni, ich rodziny i potomkowie, ktorzy wyjechali przede wszystkim
z powodu swoich zwigzkéw z grupami opozycyjnymi. Diaspora iranska jest wiec cal-
kiem liczna w kraju nad Sekwana. Film ma korespondowa¢ z iranisko-francuska hi-
storig, z jej przeszloécig i terazniejszoscia.

Zakonczenie

Niniejsza praca, po$wiecona roli kina w ksztalttowaniu $wiadomosci zachodnich
spoleczenstw o sytuacji kobiet w Iranie, ma pomdc w zrozumieniu, jak zmiany po-
lityczne, spofeczne i kulturowe w Iranie wplynely na sposéb przedstawiania kobiet
na ekranie oraz jakie wnioski moze wyciggna¢ zachodni odbiorca z analizowanych
dziel. Na podstawie szczegdtowej analizy wymienionych filméw mozemy dostrzec,
ze iranska kinematografia potrafi pomimo surowych restrykeji i cenzury przeka-
zywaé glebokie, uniwersalne prawdy dotyczace ludzkiej kondycji i rél spolecznych.
Farhadi jako jeden z najbardziej uznanych iranskich rezyseréw umiejetnie wykorzy-
stuje swoja tworczos¢, aby przedstawi¢ zlozono$¢ zycia iranskiego spoleczenstwa,
w szczegolnosci kobiet, ukazujac ich site, determinacje oraz zmagania z narzuconymi

7 A. Kiarostami, Like Someone in Love [film], Euro Space / MK2 Productions, Francja, Japonia
2012.

8 E. Wigcek, Rozstania, powroty, tajemnice..., dz. cyt., s. 238.

4 Tamze, s. 238-239.

%0 Tamze, s. 252.
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ograniczeniami. Rewolucja islamska z 1979 roku, ktéra wprowadzita surowe zasady
do zycia spolecznego oraz znaczaco zmienilta podejscie do twodrczosci artystycznej,
miala gleboki wplyw na kinematografie Iranu. Rezyserzy znalezli jednak sposoby na
wyrazanie swoich wizji artystycznych i przekazywanie waznych spolecznych tresci
mimo tych ograniczen.

Iraniscy tworcy w swoich filmach czesto umieszczajg kobiety w centrum opowie-
$ci, ukazujac ich zmagania z restrykcyjnymi normami spolecznymi i politycznymi.
Portretowane bohaterki sg przedstawiane jako silne, zdeterminowane i pelne god-
nosci osoby, ktére mimo licznych przeciwnosci losu daza do samorealizacji, obrony
swoich praw iracji. Pomimo kontekstu kulturowego iranskie filmy przemawiaja do
widzow na calym $wiecie dzigki swoim uniwersalnym przestaniom i glebokiemu hu-
manizmowi.

Analiza roli kina w ksztaltowaniu $wiadomosci zachodnich spoteczenstw o sy-
tuacji kobiet w Iranie prowadzi do kilku istotnych wnioskéw. Iranscy tworcy filmowi
mimo surowych ograniczen narzucanych przez cenzure potrafig znalez¢ sposoby na
przekazywanie waznych spolecznie tresci. W tym gronie sg tacy rezyserzy, jak Asghar
Farhadi, Abbas Kiarostami, Ali Abbasi, Marjane Satrapi czy Jafar Panahi, ktory zreali-
zowal swoj film NiedZwiedzie nie istniejg, nie zwazajac na zakaz dzialalno$ci tworczej
i opuszczania kraju. Poprzez ztozone i wielowymiarowe postacie kobiece ukazujg roz-
norodne aspekty iranskiej rzeczywistosci, umozliwiajac widzom glebsze zrozumienie
kondycji kobiet w Iranie, ich zmagania z patriarchalnym spoleczenistwem oraz da-
zenie do autonomii i sprawiedliwo$ci. Prezentujac takie kreacje, przyczyniaja si¢ do
promowania rownouprawnienia i sprawiedliwo$ci spolecznej. Iranskie filmy inspiru-
ja do refleksji nad koniecznoscia reform i zmian w podejsciu do praw kobiet w spo-
teczenstwie iranskim, a przede wszystkim uwrazliwiaja zachodnie spoleczenstwo na
ich sytuacje.
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The role of cinema in raising awareness in western societies about the situation of
women in Iran

Abstract: The article discusses the role of Iranian cinema in shaping Western societies’
awareness of the situation of women in Iran. Despite strict censorship and political re-
strictions, Iranian cinematography portrays the harsh reality faced by women living un-
der the Islamic regime, as well as their struggle for rights and dignity. The article analyzes
films by renowned directors such as Asghar Farhadi, Marjane Satrapi and Ali Abbasi,
which depict the challenges female protagonists face in oppressive social norms. The au-
thor emphasizes the importance of cinema as a tool of resistance against patriarchal struc-
tures and as an inspiration for social change.

Keywords: Iranian cinema, women’s rights, Islamic revolution, censorship, patriarchy
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