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Streszczenie: Artykul stanowi probe przyjrzenia si¢ losom wybranych, ksztatcacych sie
w sztuce dziewczat i kobiet od starozytnoéci po epoke nowozytna. Czesto dyskryminowa-
ne, zmagajace sie¢ ze stereotypami, odnosily sukcesy jako artystki. W refleksji zaprezento-
wane zostang mozliwosci, jakimi cieszyly si¢ owe dziewczeta i kobiety, skala ich osiagniec,
ale tez przeszkody wylaniajace sie zazwyczaj z dwczesnej mentalnosci, uniemozliwiajace
im nauke na ,wyzszym poziomie” Artykul jest szkicem zagadnienia, poniekad wstepem
do badan nad zawartym w tytule problemem, gdyz przynajmniej na rodzimym gruncie
nie poczyniono glebokiej refleksji nad zagadnieniem artystycznego ksztalcenia dziewczat
i kobiet w nowozytnoéci przez pryzmat na przykiad ich dyskryminacji. Artykut z pew-
noécig nie wyczerpuje tematu, lecz stanowi jedynie zachete do gruntownego i szerokiego
zajecia sie zagadnieniem, jakim jest wspomniana edukacja i to nie tylko w podanych ra-
mach czasowych.

Stowa kluczowe: edukacja plastyczna, artystki, starozytno$¢, sredniowiecze, nowozyt-
no$¢, dyskryminacja
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Wprowadzenie

Jeszcze w pierwszych dekadach XX wieku kobiety nie mogly podejmowaé studiow
artystycznych. Jedyna i decydujaca przeszkoda byta ple¢. Taka dyskryminacja zmu-
szala je chociazby do oszustw. Warto w tym miejscu przypomnieé Zofi¢ Stryjenska,
ktora $cieta warkocz i w meskim przebraniu, przybrawszy imi¢ swego brata Tadeusza,
rozpoczela jesienig 1911 roku studia w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
Z niechecig odnoszono sie tez do przyjmowania kobiet na studia w rodzimej uczel-
ni - Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (bronigcej si¢ przed nimi do 1920 roku)'.

Jednakze znacznie wcze$niej dyskryminowano w mniejszym lub wigkszym
stopniu dziewczeta i kobiety zamierzajace ze wzgledu na artystyczne talenty ksztal-
ci¢ sie plastycznie. Mimo to wiele z nich odnosilo sukcesy i z powodzeniem mogto
rywalizowa¢ z wyksztalconymi artystycznie mezczyznami. Niemniej na przykfad
w nowozytnosci, nie tylko na poczatku XX wieku, mezczyzni uwazali zajmowanie
sie sztukg przez kobiety za fanaberie, poniekad skazujac je na zajecie si¢ rodzina,
a nie zastrzezonym tylko dla mezczyzn jej studiowaniem. Co wigcej, w emancypa-
cji, ktorej przejawem bylo zatem takze zajmowanie si¢ sztuka, widziano niekiedy
nawet chorobe?.

Status i dokonania w starozytnosci i Sredniowieczu

Zanim przejdziemy do kwestii edukacji plastycznej dziewczat ikobiet w nowozyt-
nosci, nalezy przyjrze¢ si¢ znanym z imienia, wybranym artystkom z wcze$niejszych
epok, mianowicie ze starozytnosci i sredniowiecza, stynacych z talentu i artystycznych
umiejetnosci. Uwzgledniajac powyzszy kontekst, mozna rzec, ze emancypantkami zaj-
mujacymi sie sztuka byty chociazby kobiety greckiego antyku. Imiennie wymienia owe
malarki w swojej Historii naturalnej Pliniusz Starszy. Wspomina chociazby Timarete
vel Timarete, corke niejakiego Mikona zyjaca w IIT lub II wieku przed Chrystusem.
Wzmiankuje tez o obrazie jej autorstwa, przedstawiajacym bogini¢ Diang, a przecho-
wywanym w Efezie’. Mowa jest takze o Eirenie, cdrce ijednoczesnie uczennicy ma-
larza Kratynosa, spod ktorej reki wyszedt znajdujacy sie w Eleusis portret dziewczy-

' M. Czyniska, Kobiety z obrazow. Polki, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2022, s. 285. Por.
E. Gérnikowska-Zwolak, Status spoleczny kobiety na Slgsku na przetomie XIX i XX wieku. Szkic
z szuflady, [w:] E. Widawska (red.), Mlode pokolenie w (nie)przyjaznym s$wiecie - konteksty teore-
tyczne — metodologiczne i praktyczne. Ksigga jubileuszowa z okazji 35-lecia pracy naukowej Profesorki
Ewy Wysockiej, Wydawnictwo AT, Katowice 2023, s. 206-208.

* M. Czynska, Kobiety z obrazéw..., dz. cyt., s. 284. Por. E. Gornikowska-Zwolak, Status spo-
teczny kobiety..., dz. cyt., s. 204-205.

* Pliniusz Starszy, Historia naturalna (wybér), t. II, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 2004,
s. 439. Por. A.J. Ostrowski, Stownik artystéw starozytnosci. Architektura, rzezba, malarstwo, rzemio-
sto artystyczne, Wydawnictwo Ksigznica, Katowice 2006, s. 199.
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ny*. Na tym nie koniec plejady greckich artystek. Pliniusz Starszy przywoluje bowiem
jeszcze niejaka Kalypso, tworzaca okolo 200 roku przed Chrystusem. O tej artystce
pisze, ze inskrypcje z jej imieniem odkryto w Delfach oraz Ze jest ona autorka Starca,
Kuglarza Teodora i Tancerza Alkistenesa®. Wspomina takze Arystarete vel Arystarete
z okresu hellenistycznego, corke izarazem uczennice Nearchosa, ktéra namalowata
Eskulapa®. O jeszcze innej artystce, Olimpiadzie, pisze, ze uczyt si¢ u niej malarskiego
fachu malarz Autobulos’. O wiele wigcej miejsca po$wieca natomiast malarce i gra-
werce o imieniu Iiaja vel Iaia, blednie nazywanej Marcig przez Giovanniego Boccac-
cia. Ta artystka pochodzila z Kyzikos w Azji Mniejszej, a zyta okoto 100 roku przed
Chrystusem. Byla do konca zycia panng. Dzialala artystycznie w Rzymie i Neapolu.
W Wiecznym Mieécie, w czasach miodosci Marka Terencjusza Warrona, malowata
portrety i wykonywala cestrum na kosci stoniowej, przedstawiajac zwlaszcza kobiety.
W Neapolu namalowata Staruszke. Za pomocg zwierciadla wykonala nawet autopor-
tret. Co wiecej, jej zarobki byly wyzsze od honorariéw portrecistéw gorszych zreszta
od niej warsztatowo: Sopolisa i Dionizosa. Owa malarka znana byta tez pod pseudoni-
mem Cyzycenka, a stynela z niezwykle wprawnej i szybkiej w malowaniu reki®.

Warto tez wskaza¢ na artystyczne ,emancypantki’ $redniowiecza. Wigkszo$¢
z nich zmuszona byla przeja¢ artystyczne warsztaty po wiasnych mezach i tym samym
zacza¢ zajmowac sie sztuka. Inaczej prezentowala sie artystyczna rola mniszek. Prze-
waznie paraly si¢ iluminowaniem ksiag, postrzeganym wowczas nie jako malarstwo,
ale jako rzemioslo artystyczne. Iluminatorstwem zajmowala si¢ chociazby Herrada
z Landsbergu, autorka miniatur w traktacie Hortus deliciarum, Guda czy Hildegar-
da z Bingen. Ostatnia z wymienionych uczyla si¢ iluminowania ksiag najprawdopo-
dobniej w benedyktynskim klasztorze, w ktorym jej nauczycielka byla Juta ze Span-
heim’. Poza mniszkami takze kobiety $wieckie paraly sie iluminatorstwem. Z ich
grona wymienmy chociazby Jeanne de Montbaston, ktdrej przypisuje si¢ dekoracje re-
kopisu Powiesci o Rozy, czy Anastasie, paryska ilustratorke z przetomu XIV i XV wie-
ku, specjalizujacg si¢ w zdobieniach marginalnych i ttach miniatur’. Na rodzimym
gruncie wskazmy cho¢by, znane z imienia i nazwiska, dziatajace zawodowo artystki,
zony i cérki malarzy cechowych. Do ich grona nalezaly w drugiej polowie XV wieku

* Pliniusz Starszy, Historia naturalna, dz. cyt. Por. A.]. Ostrowski, dz. cyt., s. 117.
> Tamze.
¢ Pliniusz Starszy, Historia naturalna, dz. cyt. Por. A.]. Ostrowski, Stownik..., dz. cyt., s. 38.
7 Pliniusz Starszy, Historia naturalna, dz. cyt. Por. A.]. Ostrowski, Stownik..., dz. cyt., s. 105.
8 Tamze. Por. A. Winkler, Iaia z Kyzikos. Najlepiej optacana artystka starozytnosci?, https://
wielkahistoria.pl/iaia-z-kyzikos-najlepiej-oplacana-artystka-starozytnosci/ [dostep: 3.11.2023].

® M. Lanuszka, Sredniowieczne autoportrety kobiet, https://posztukiwania.pl/blog/2022/12/18/
sredniowieczne-autoportrety-kobiet/ [dostep: 3.11.2023]; B. Wieczorek, Symboliczny $wiat Hilde-
gardy z Bingen, ,,Przeglad Filozoficzny - Nowa Seria” 2002, nr 3, s. 132. Por. V. Macholl, Swigta Hil-
degarda z Bingen, kompozytorka, anachoretka, reformatorka, mistyczka, wizjonerka, uzdrowicielka,
https://www.ifem.pl/pl/swieta-hildegarda-kobieta-rewolucjonistka/ [dostep: 3.11.2023].

19 M. Lanuszka, Sredniowieczne autoportrety..., dz. cyt.
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Katarzyna i Magdalena Skorka czy wpisana pod datg 1495 roku Malgorzata bedgca
wdowa po malarzu Lukaszu Molnerze z Wroctawia''. Spo$réd sredniowiecznych ar-
tystek warto tez wskaza¢ na wywodzaca sie z krakowskiej rodziny Piotrkowczykow
Agnieszke, zone ijednoczesnie uczennice Tomasza Dolabelli, malarza o weneckich
korzeniach. Co wiecej, malarstwem paraly sie tez corki Agnieszki i Tomasza Dola-
bellich'2. Niewiele wiadomo o artystycznej edukacji wymienionych powyzej kobiet.
Z pewnoscia odnosily sukcesy na polu artystycznym, o czym $wiadczy uwiecznienie
ich imion, a czasem i nazwisk w historii. Nauczycielem malarstwa byl prawdopodob-
nie ojciec lub maz badz byly samoukami. O wiele wiecej wiadomo o artystkach epoki
nowozytnej i teraz to wlasnie na ich ksztalceniu skupi si¢ nasza uwaga.

Edukacja, status i osiagniecia w nowozytnosci

W epoce nowozytnej artystycznym ksztalceniem dziewczat i kobiet zajmowali sie
czgsto ojcowie, rzadziej mezowie, ale tez wysylano je na nauke do pracowni innych
artystow z rozmaitych zresztg przyczyn. Orazio Gentileschi z Rzymu poczatkowo sa-
modzielnie ksztalcit w malarstwie swojg corke Artemizje (1593-1652), lecz ze wzgle-
du na stabe wyposazenie wlasnego warsztatu i zabieganie oddal ja na nauke do swego
przyjaciela Agostina Tassiego. Zanim jednak znalazla si¢ ona w cudzym warsztacie,
ksztalcita si¢ pod okiem ojca. Z czasem stala si¢ mistrzynig pedzla, reprezentantka
wczesnego baroku w stylistyce. Co wigcej, pomimo niedostgpnosci dla kobiet ma-
larek motywow historycznych i religijnych Artemizja podjeta takg tematyke w swo-
im malarstwie. Nauka u ojca wywodzacego si¢ ze szkoly z kregu Caravaggia (wlasc.
Michelangela Merisiego da Caravaggio) zaowocowala prawdopodobnie obrazem Zu-
zanna i starcy okoto 1610 roku. Bedac jeszcze dzieckiem, Artemizja zglebiata tajniki
warsztatu malarskiego. Wpierw jako pomocnica artysty zajmowala si¢ mieszaniem
farb w pracowni ojca, a nastgpnie uczyla si¢ od niego malowania z modelu. Praw-
dopodobnie pozbawiona byla bezposredniego dostepu do sporej liczby dziet sztuki,
a taki wlasnie dostep pomoglby jej w uczeniu si¢ malarstwa. Jednakze przypuszcza
sie, ze ojciec Artemizji posiadal liczne grafiki, ktére sprzyjaly poszerzeniu wizualne-
go doswiadczenia jego corki. Potrafil tez doceni¢ wlasne dziecko, o czym $wiadczy
list z lipca 1612 roku, w ktérym zaswiadcza, ze Artemizja stala si¢ w ciggu trzech lat
uznang artystka, a informacja ta sugeruje zakonczenie przez nig nauki do 1609 roku.
Taka deklaracja O. Gentileschi zdotal wesprze¢ corke w karierze i zapewni¢ jej me-

" Z rodzimego obecnie gruntu, ale z nowozytnoéci, mozna wymieni¢ miedzy innymi, wzmian-
kowana pod 1528 rokiem, Dorote Baczkowskg czy dziatajgcg na przetomie XVIi XVII wieku Dorote
Koberin, wdowe po malarzu Marcinie Koberze, obie z Wroctawia.

12 K. Targosz, Na tropach pierwszych kobiet malarek w dawnej Polsce, ,Rocznik Biblioteki Na-
ukowej PAU i PAN w Krakowie” 2017, r. LXII, s. 46.
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cenasdw, do ktérych grona nalezal miedzy innymi Alessandro Bifti*’. O docenieniu
talentu Artemizji $wiadczy zwlaszcza przyjecie jej jako pierwszej kobiety do florenc-
kiej Akademii Rysunku, tudziez umiejetnos¢ samodzielnego utrzymania sie przez
nig do konca Zycia z tworzenia obrazéw'’. Swoj pierwszy, samodzielny obraz, przed-
stawiajgcy Matke Bozg, namalowala Artemizja jako trzynastolatka. Po opuszczeniu
Rzymu i przybyciu do Florencji tworzyta miedzy innymi dla dworu Medyceuszy,
aw 1638 roku dolaczyla do ojca zatrudnionego jako malarz na angielskim dworze
krola Karola I Stuarta'.

Pod okiem wiasnego ojca, Louisa Vigée, ksztalcita si¢ poczatkowo réwniez Eli-
sabeth-Louise Vigée-Lebrun (1755-1842). To on najwczesniej dostrzegl u corki nie-
przecietne zdolno$ci, po czym skutecznie zachecil ja do ¢wiczenia si¢ w rysowaniu, co
oczywiscie sprzyjato doskonaleniu warsztatu przyszlej, wybitnej portrecistki'. Warto
dopowiedzie¢, ze juz jako szedciolatka Elisabeth-Louise szkicowata postacie. Ponadto
réwniez podczas nauki w klasztorze rysowala w szkicownikach glowy, twarze, profi-
le, polpostacie oraz wykonywala karykatury zakonnic. Pokrywala rysunkami takze
$ciany dormitorium, czym narazata si¢ na kary'". Niemniej jednak nie tylko ojciec
ksztalcit artystycznie wlasne dziecko, cho¢ to wlasnie jego talent silnie wplynat na
umiejetnosci Elisabeth-Louise. Sama artystka przyznala, ze rodzic byt dla niej auto-
rytetem i mistrzem zaréwno w malarstwie, jak i w postawie egzystencjalne;j'®. Cieszyt
sie stawg jako znakomity portrecista tworzacy obrazy najczedciej pastelami, a nieco
rzadziej farbami olejnymi. Takze jego cérka miala zastyna¢ jako portrecistka ito
przede wszystkim arystokracji'®. Louis Vigée nie byl jednak jedynym nauczycielem
Elisabeth-Louise, gdyz posylat cérke réwniez na lekcje do znajomych mistrzéw ma-
larstwa i rysunku, czyli do Josepha Verneta, Jeana-Baptistea Greuzea i Quentina de
La Tour. Majac dwanascie lat, Elisabeth-Louise zaczela uczeszczaé do akademii, gdzie
doskonalita swoj warsztat, jednakze jej talent uznano dopiero trzy lata pozniej.

Istotng role do samego konca jej Zycia odgrywalo samoksztalcenie czy raczej,
jak twierdzi Regina Bochenek-Franczakowa, samouctwo. Nigdy nie przestala sie

13 P. Cavazzini, Artemisia in Her Father’s House, https://www.academia.edu/12514182/Artemi-
sia_in_her fathers house from the exhibition Orazio_and Artemisia Gentileschi available
on the Metropolitan Museum website [dostep: 3.11.2023].

' Kobieta w Swiecie sztuki. 20 zagranicznych i polskich artystek, ktore warto znaé, https://www.
laminerva.pl/2017/01/kobieta-w-swiecie-sztuki.html [dostep: 3.11.2023].

5 P. Cavazini, Artemisia..., dz. cyt.

'8 Por. S. Lazar, Portrety kobiet niezwyktych. Skandalistki, damy, emancypantki na dzietach sztu-
ki, Wydawnictwo Lira, Warszawa 2022, s. 155-156.

7 Tamze, s. 136.

'8 R. Bochenek-Franczakowa, ,Wspomnienia” Elisabeth Vigée Le Brun - autoportret na tle epoki
przetomu Oswiecenia, [w:] J. Gornikiewicz, B. Marczuk, I. Piechnik (red.), Etudes sur le texte dédiées
a Halina Grzmil-Tylutki, Biblioteka Jagiellonska, Krakow 2016, s. 283.

¥ Tamze.
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ksztalci¢, nawet jako uznana juz w Europie portrecistka. Nastepujaco o tym artystycz-
nym samouctwie pisze R. Bochenek-Franczakowa:

dla samoukéw - a takimi [przewaznie — przyp. J.S.] byly wowczas [...] uta-
lentowane kobiety - [dominujacy stawal sie — przyp. J.S.] gtéd wiedzy, po-
taczony z do$¢ przypadkowymi studiami warsztatowymi, polegajacymi na
kopiowaniu pldcien wielkich mistrzéw, ogladanych w galeriach i zbiorach
sztuki, wtedy najczesciej prywatnych. Z opowiesci wylania si¢ obraz miodej
osoby wykazujacej sie ogromng determinacja i sitg woli®.

Studiujgc geniusz wielkich mistrzow, kopiowata obrazy migdzy innymi w Luwrze,
przy czym nie zapominala o radach udzielonych jej przez nauczycieli, u ktérych sie
ksztalcita. We Wspomnieniach, ktore zaczeta spisywaé w 1825 roku?, przytacza cho-
ciazby jedng z porad J. Verneta: ,natura jest pierwszym z wielkich mistrzéw”. Pomi-
mo studiowania dziet wybitnych twércéw wloskich i flamandzkich nie podazyla za
konkretng szkotg, koncentrujac si¢ na rozwijaniu wlasnego stylu w rysunku i malar-
stwie®?. Warto zaznaczy¢, ze reagowala tez bardzo emocjonalnie na studiowane dzieta.
Nastepujaco dzieli si¢ takim doznaniem we Wspomnieniach:

Gdy wchodzitam do owych bogatych galerii, mozna bylo stusznie przyrow-
na¢ mnie do pszczoly, tyle tam zbieratam wiadomosci i wspomnien przy-
datnych dla mojej sztuki, upajajac si¢ zarazem radoscig plynaca z podziwia-
nia wielkich mistrzéw?.

Wiadomo réwniez, ze paryska portrecistke zachwycila tworczo$¢ Rafaela Santie-
go, Petera Paula Rubensa i Antoona van Dycka. Ich dzielom zawdzigczala odkrycie
w sobie odwagi do ,wyprébowania nowych modeli i nowych technik malarskich, kté-
re uczynily z niej bieglg kolorystke”*. O tych dzietach pisze Ana Paula Rebelo Cor-
reia, ze jako ,niezliczone zrédla inspiracji stanowily state Zzrédlo kreatywnosci przez
calg jej karier¢””. Owa kreatywnos$¢ zaowocowata autoportretem w stomkowym
kapeluszu, inspirowanym wizerunkiem Susanny Fourment autorstwa P.P. Rubensa,
ktérego dziel kolorystyka wywarla na Elisabeth-Louise doglebne wrazenie podczas
pobytu artystki w 1782 roku we Flandrii.

Istotny byl tez dla tej mistrzyni pedzla mecenat arystokracji, a w szczegolnosci
wsparcie ze strony francuskiej krolowej Marii Antoniny, ktérej Elisabeth-Louise stata
sie oficjalng portrecistka. To wlasnie dzieki poparciu udzielonemu artystce przez Ma-

20 Tamze, s. 285.

2 Wspomnienia opublikowano w latach 1835-1837.

22 A.P.Rebelo Correia, Portrait of Anne Catherine Le Preudhomme, countess of Verdun. Elisabeth
Louise Vigée Le Brun 18 may - 16 september 2018, Guest Work Obra Convinada, http://museudeart-
eantiga.pt/content/files/oclebrun-folhasala-ing.pdf?nonce=a1242881d1cd157d63fc811de9241ddf
[dostep: 3.11.2023].

3 gL Vigée-Le Brun, Wspomnienia, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 31.

2 A.P. Rebelo Correia, Portrait..., dz. cyt., s. 2.

% Tamze.
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rie¢ Antonine i jej meza, kréla Ludwika X VT, liczgca wowczas 28 lat malarka dostata sie
do Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, ktorej cztonkiniami byly takze Marie-
-Suzanne Giroust-Roslin i Anne Vallayer-Coster. Sam talent i umiejetnosci u kobiety
okazalyby si¢ niewystarczajace do wkroczenia w progi tej prestizowej instytucji zrze-
szajacej francuskich artystoéw, gdyby nie pomoc krolewskiej pary. W celu przyjecia do
owej akademii Elisabeth-Louise, wtedy od pieciu lat portrecistka krélowej, ztozyta
namalowang w 1780 roku alegorie Pokdj przywracajgcy obfitosé, zyskujac jako czton-
kini wspomnianej instytucji miedzy innymi prawo do dwukrotnego corocznie wysta-
wiania swoich prac w ,,Salonie” Luwru. Co wiecej, Elisabeth-Louise stata sie réwniez
czlonkinig akademii w Rouen. Dziatata tez w Awinionie. Mimo iz zastyneta zwlaszcza
jako portrecistka arystokracji, malowala takze pejzaze®. Cieszyla sie stawa wybitnej
artystki rowniez poza granicami Francji, znana w Rzymie, Parmie, Bolonii, Berlinie,
Genewie i Petersburgu”. Owga stawe zapoczatkowal portret hrabiego Orloffa i ksi¢z-
nej Orleanu, namalowany przez dwudziestoletnig wowczas Elisabeth-Louise?.

Takze dla Elisabetty Sirani (1638-1665) z Bolonii nauczycielem malarstwa byt jej
ojciec. Jednakze w przypadku Giovanniego Andrei Siraniego nie obylo sie bez stawia-
nego przezen oporu. Poczatkowo byl bowiem niechetny uczeniu corki malarskiego
fachu, dopiero pod wplywem naméw zdecydowat sie ja ksztalci¢. Nauka ta zaowoco-
wala wykonaniem przez siedemnastoletnig Elisabette pierwszego zamoéwienia. W cig-
gu kolejnych dziesieciu lat artystka namalowata 200 obrazéw: portretow i o tematyce
religijnej. O tym, ze doceniono jej talent, $wiadczy chociazby cztonkostwo tej artystki
w Bractwie $wietego Lukasza w Bolonii oraz w Akademii swigtego Lukasza w Rzy-
mie?. Inng jeszcze artystke, mianowicie Mariette Robusti zwang La Tintoretta, ksztal-
cit w swoim warsztacie jej ojciec®. Pierwsze szlify w sztuce pod dachem rodzimego
domu zdobywata takze szwajcarska artystka Angelika Kauffmann (1741-1807) zwana
»kobiecym Rafaelem sztuki”. Jej obrazy podziwiano w Londynie, Dublinie, Florencji,
Rzymie, Neapolu, Paryzu, Warszawie, Petersburgu, Weimarze i Wiedniu. Zlecenia
otrzymywala miedzy innymi od carycy Katarzyny II, cesarza Jozefa II, neapolitan-
skiej krolowej Marii Amalii, kréla Ludwika I Bawarskiego oraz kréla Polski Stanista-
wa Augusta Poniatowskiego. Tworzyla portrety (zastyneta jako portrecistka arysto-
kracji) i obrazy o tematyce historycznej. Zrazu uczyla si¢ u wlasnego ojca, malarza
Josepha Kauffmanna, nastepnie doskonalita warsztat u wybitnych artystéw z Como
i Mediolanu. Ona réwniez kopiowata dzieta dawnych mistrzéw malarstwa. W Rzy-
mie poznata Antona Raphaela Mengsa oraz Johanna Joachima Winckelmanna, ,,0jca

% Tamze; S. Lazar, Portrety..., dz. cyt., s. 155.

¥ A.P. Rebelo Correia, Portrait..., dz. cyt., s. 2. Por. K. Pluta, Sztuka jest kobietg, czyli 14 styn-
nych malarek, ktore zmienily historig, https://www.well.pl/art culture/142/sztuka jest kobieta czy-
li 14 slynnych malarek ktore zmienily historie,11407.html [dostep: 3.11.2023].

» M. Przybylak, 11 artystek od renesansu do XX wieku, https://histmag.org/11-artystek-od-re-
nesansu-do-xx-wieku-12011 [dostep: 3.11.2023].

¥ K. Targosz, Na tropach..., dz. cyt., s. 42. Por. tamze, s. 54.

30 Tamze, s. 41.
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sztuki starozytniczej’, swoich przyszlych nauczycieli. Wplyneli oni silnie na jej styl
malowania i samo rozumienie sztuki®. Szwajcarska malarka byla tez wspotzalozyciel-
ka i czlonkinig zainicjowanej w 1768 roku Krélewskiej Akademii Sztuk w Londynie®.
Co wigcej, uczyla malarstwa ksiezniczki na neapolitaniskim dworze*. Réwniez Sofo-
nisbe Anguissole (okoto 1535-1625) wspomagal emocjonalnie, wraz z matka, tudziez
ksztalcit w rysunku i malarstwie, jej wlasny ojciec, malarz Amilcare Anguissola®. Po-
tem powierzyl corke (wraz z jej mtodsza siostrg, Elena, stabsza w kunszcie od Sofo-
nisby) znakomitemu portreciscie Bernardinowi Campiemu. Czternastolatka zaczeta
regularnie pobiera¢ lekcje u tego artysty, uczac sie pod jego okiem ,,malowania z na-
tury”*. Po trzyletniej nauce Sofonisby B. Campi udat si¢ w 1549 roku do Mediolanu,
gdzie stal sie najwybitniejszym portrecista. Ze wzgledu na te okoliczno$¢ Sofonisba
zaczela ksztalci¢ sie u Bernardina Gattiego. Po rocznej nauce, gdyz juz wtedy usa-
modzielnila sie artystycznie i zastyneta jako malujgca po mistrzowsku, opuscita jego
»pracowni¢”*. O geniuszu Sofonisby §wiadczy docenienie jej talentu badz wzorowa-
nie sie na dzielach tej malarki przez najwybitniejszych artystow, takich jak Michelan-
gelo Buonarroti czy Antoon van Dyck, a takze przez artyste, biografa renesansowych
mistrzow i teoretyka sztuki — Giorgia Vasariego®. To wlasnie A. van Dyck czerpal od
Sofonisby pod koniec jej zycia rady przydatne w malarstwie i to on wykonat jej, wtedy
majacej ponad dziewieédziesiat lat, ostatni portret. Mial tez powiedzie¢ o Sofonisbie,
ze wiecej jako malarz nauczyt sie od niewidomej juz matrony niz od samego P.P. Ru-
bensa, ktorego byl uczniem, zreszta jednym z najlepszych®. Sofonisba, nazwana
»malarkg dusz”*
deli, budowa¢ emocje za pomoca ruchu i sugerowa¢ nastrdj kolorami. Ponadto byta
nadworng malarkg na dworze krola Hiszpanii Filipa II, do czego w pewnym stopniu
przyczynil sie ojciec artystki poprzez spopularyzowanie jej obrazow — jako waluty wy-
miennej za protekcje i wzgledy — we wplywowych kregach. Obrazy te znalazly sie tak-
ze w rekach papieza Juliusza III, ale w Stolicy Apostolskiej nie bylo statej posady dla
kobiety artystki. Jedynie hiszpanski dwor otworzyt przed nia swe podwoje®. Z rodzi-
mych stron warto wskaza¢ nieznang z imienia corke przybylego (tez wraz z Zong) do
klasztoru norbertanek w Imbramowicach (pod Olkuszem) artysty Wilhelma Wlocha.
Takze ona ksztalcila si¢ pod okiem swego ojca, by potem wraz z nim tworzy¢ obrazy.
O przybyciu tej rodziny do Imbramowic wspomina si¢ w kronice spisanej w pierwszej

, potrafila glebiej niz inne artystki jej epoki wnikna¢ w psychike mo-

31 Por. Kobieta w Swiecie sztuki..., dz. cyt.

32 K. Pluta, Sztuka jest kobietg..., dz. cyt.

33 Kobieta w swiecie sztuki... dz. cyt.

M. Czynska, Kobiety z obrazéw. Nowe historie, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2021, s. 92.
¥ Tamze. Por. tamze, s. 95. Por. K. Bik, Malarka dusz, ,,Znak” 2020, nr 12, s. 90.

* M. Czynska, Kobiety z obrazéw. Nowe historie..., dz. cyt., s. 92. Por. tamze, s. 95-97.

7 K. Bik, Malarka dusz, dz. cyt., s. 87. Por. Kobieta w $wiecie sztuki..., dz. cyt.

% Kobieta w swiecie sztuki..., dz. cyt. Por. K. Bik, Malarka dusz, dz. cyt., s. 87.

¥ K. Bik, Malarka dusz, dz. cyt., s. 93.

“ Tamze. Por. tamze, s. 90. Por. K. Pluta, Sztuka jest kobietg..., dz. cyt.
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potowie XVIII stulecia przez ksienie: Zofie Grothdwne i Anne Postupalska. Owej ro-
dzinie imbramowickie norbertanki zawdzieczaty wielkie freski i pig¢ duzych obrazéw
oltarzowych w kosciele pod wezwaniem $wigtych Piotra i Pawta, tudziez wystr6j ma-
larski refektarza*. Po $mierci Wilhelma Wlocha to wlasnie jego cérka kontynuowa-
fa - pomiedzy potows sierpnia a poczatkiem pazdziernika 1727 roku - prace ojca.
Ukonczyla obraz oltarzowy, przedstawiajacy swigtego Norberta, oraz namalowata
obrazy do stall w chérze zakonnym*.

Mniej popularne bylo ksztalcenie uzdolnionych artystycznie kobiet przez ich me-
z6w. Wiadomo, ze na przyktad Lucie Casalini Torelli (1677-1762) najprawdopodob-
niej uczyl malarstwa jej maz, malarz Felice Torelli*’. Z pewnoscig natomiast edukowat
malarsko wspomniang juz wczesniej Agnieszke z rodziny Piotrkowczykéw malzonek
tej artystki — Tomasz Dolabella*. Czasem jednak artystycznym ksztalceniem nowo-
zytnych mistrzyn zajmowat si¢ jedynie ktos spoza rodziny. W zwigzku z tym, iz ojciec
Judith Leyster (1609-1660) nie mial nic wspdlnego ze sztuka, gdyz byt sukiennikiem
i browarnikiem, jego utalentowana coérka uczyla si¢ malarstwa pod okiem Fransa
Pietersza de Grebbera i Fransa Halsa. By¢ moze nauka u F. Halsa przyczynita sie do
zastosowania przez owg holenderskg malarke na obrazach silnych kontrastéw $wia-
tlocieniowych, gdy Judith zaczeta udziela¢ sie artystycznie w Utrechcie. Malarka za-
stynela ze scen rodzajowych, martwej natury i portretéw. Jako pierwsza kobieta zosta-
ta przyjeta do Bractwa swietego Lukasza w Haarlemie, jej rodzimym miescie, ktorego
to miasta opis z 1628 roku wzmiankuje ja jako aktywng malarke®.

Nowozytne artystki nie poprzestawaly na wlasnym uczeniu si¢, samoksztalceniu
lub samouctwie. Wiele z nich decydowalo si¢ naucza¢, a przykladem takiej postawy
jest wspomniana powyzej Angelika Koffmann czy stuzaca radami A. van Dyckowi
Sofonisba. Warto przypatrzec si¢ tez innym mistrzyniom w sztuce, ktore postanowity
w roli nauczycielek podzieli¢ si¢ swoimi umiejetnosciami z ch¢tnymi do uczenia si¢
malarstwa jego adeptami i adeptkami®. Chociazby E. Sirani zalozyla Akademie Ry-
sunku dla dziewczat, wérdd ktorych jedna z jej uczennic byta stynna malarka Angela
Teresa Muratori?’. Natomiast J. Leyster przyjeta w 1635 roku do swej pracowni na na-
uke trzech uczniéw, co w jej epoce byto wielkim, jak dla kobiety artystki, zawodowym

! Por. B. Skrzydlewska, Zakon norbertanek w Imbramowicach i jego dziatalnos¢ na rzecz ochro-
ny dobr kultury w latach 1703-1999, [w:] M. Kitowska-Lysiak, L. Lamenski, I. Rolska-Boruch (red.),
Tworcy i dziela. Studia z dziejow kultury artystycznej, Wydawnictwo KUL, Lublin 2007, s. 134.

2 Warto podkresli¢, ze owe prace malarskie staly si¢ koniecznoscig po pozarze, jaki w dniu
28 lipca 1710 roku doszczetnie strawil ko$cidt (tamze). Por. tamze, s. 137.

# K. Targosz, Na tropach..., dz. cyt., s. 42, 54.

4 Tamze, s. 46.

> Nalezy dopowiedzie¢, ze wiele jej dziet przypisano F. Halsowi. Dopiero w XIX stuleciu praw-
da o wlasciwym ich autorstwie ujrzala $wiatto dzienne. K. Pluta, Sztuka jest kobietg..., dz. cyt.

6 Por. Kobieta w Swiecie sztuki..., dz. cyt.

¥ K. Targosz, Na tropach..., dz. cyt., s. 42, 54.



44 Justyna Sprutta

osiggnieciem®. Nalezy przywola¢ rowniez Mayken Verhulst, szesnastowieczna, ni-
derlandzka malarke, ktora uczyta malarstwa swoje wnuki, Jana i Pietera, synéw wy-
bitnego artysty Pietera Bruegela Starszego®.

U nowozytnych malarek uczyli si¢ nie tylko uznani pdzniej artysci i artystki, ale
tez arystokratki, gdyz to one najczesciej, poza twdrcami, obcowaly ze sztuka. Z ro-
dzimego obszaru warto wskaza¢ krolowa Ludwike Marie Gonzage, malzonke krola
Wrtadystawa IV Wazy, a potem krdla Jana II Kazimierza Wazy. Za mlodu uczyta sie
ona malarstwa przypuszczalnie u znanego we Francji miniaturzysty, nauczyciela jej
braci — Daniela Rabela. Pozostawita po sobie miedzy innymi zbiér zapiskéw z lekcji
pobieranych od tego mistrza, zatytulowany Le cabinet des dames, a zawierajacy na
przyklad przepisy na farby i werniksy*. Jednakze dopiero w XVIII wieku ksztalcenie
artystyczne w dziedzinie rysunku i malarstwa zajeto istotne i szersze miejsce w edu-
kacji arystokratek, czego dowodzi chociazby edukowanie Marii Amelii z Briihlow
oraz jej corki Jozefiny Amelii z Mniszchéw Potockiej®'.

Dyskryminacja kobiet ksztatcacych sie i wyksztatconych
plastycznie

Niemniej jednak chcace uczy¢ si¢ na réwni z mezczyznami sztuki dziewczeta i ko-
biety epoki nowozytnej wielokrotnie spotykaly si¢ z jawng dyskryminacjg. Owa dys-
kryminacja nie dotyczyta talentu czy umiejetnosci, ale odnosita sie do plci. Mimo iz
A. Gentileschi wykazala si¢ wielkim geniuszem malarskim, podbudowanym nauka
u ojca, jej aplikacje kierowane do akademii, w ktorej zasiadali mezczyzni, byly od-
rzucane ze wzgledu na ple¢ osoby aplikujacej. Co wiecej, malarka ta jawnie famata
pewne zasady. Mimo iz w epoce baroku zakazano artystkom tworzenia przedstawien
o tematyce historycznej i religijnej, Artemizja nie przestrzegala tego zakazu®. Nie-
korzystne byto tez dla niej jako malarki ograniczenie kontaktéw artystycznych i in-
telektualnych, a takze kiepskie wyposazenie pracowni jej ojca, u ktorego przeciez si¢
uczyla. Przypuszczalnie nie posiadat on niezbednych malarzowi narzedzi, takich jak
chociazby odlewy czeéci cial, dlatego nie mdgl zapewni¢ corce odpowiedniego po-
ziomu nauki. Stad dostrzega si¢ na malowanych przez nia, przynajmniej do polowy
1608 roku, obrazach nieudolne oddawanie anatomii®. Nie byt tez ojciec Artemizji
najlepszym nauczycielem, dlatego dopiero we Florencji ,nauczyla si¢ taczy¢ wirtu-
ozerie z kreatywnoscig™™.

'

8 M. Przybylak, 11 artystek..., dz. cyt.

“ M. Lanuszka, Sredniowieczne autoportrety..., dz. cyt.
% K. Targosz, Na tropach..., dz. cyt., s. 43.

S Tamze, s. 45-46.
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3 P. Cavazzini, Artemisia..., dz. cyt., s. 284, 289.

% Tamze, s. 289.
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Co wiecej, czesto niedostepne byly dla uzdolnionych plastycznie dziewczat i ko-
biet pracownie, a zatem uniemozliwiano im doskonalenie w nich warsztatu. Na przy-
ktad w pracowni wybitnego malarza Prospera Fontany® nie mogta studiowa¢ malar-
stwa — w przeciwienstwie do ucznidéw tego artysty — jego wlasna, utalentowana cérka
Lavinia Fontana, portrecistka i malarka scen historycznych. Miala ona jedynie dostep
do kolekeji antykow lub odlewdw po antykach, a takze odlewdw czeéci ciala; zreszta
i w nowozytno$ci edukacja artystyczna w duzej mierze bazowata na kopiowaniu cu-
dzych dziet. Podobny los spotkal S. Anguissole. Nie tylko ze wzgledu na ple¢, ale
i potencjalne zgorszenie, jakie mogl w niej wywota¢ pobyt w pracowni, nie miata do
niej dostepu. Tym samym uniemozliwiono jej na przyktad wprawianie si¢ w anato-
mii przez rysowanie aktow, zarezerwowane jedynie dla mezczyzn. W zwigzku z tym
pozostalo Sofonisbie ijej siostrze Elenie przychodzenie na lekcje bezposrednio do
domu mistrza”. Zdarzaly si¢ tez wyjatki, mianowicie, gdy pracownia nalezata do ojca
uzdolnionej corki®.

Ograniczano nawet czas nauki utalentowanym plastycznie dziewczetom i kobie-
tom, na przyklad Sofonisba uczyla si¢ malarstwa przez sze$¢ lat w przeciwienstwie
do chlopcow i mezczyzn spedzajacych na nauce u mistrzow nawet kilkanascie lat.
Co wiecej, nawet jesli przewyzszaly zdolnosciami mezczyzn, dziewczeta i kobiety
nie mogly, chociazby w czasach Sofonisby, traktowa¢ malarstwa jako swej profesji,
co rownalo si¢ uniemozliwieniu im sprzedazy ich dziet. W XVI wieku sprzeciwita si¢
takiemu podejsciu Properzia de’'Rossi (1490-1530). Wiadomo, ze owa bolonska rzez-
biarka rywalizowala w 1522 roku z mezczyznami, noszac si¢ z zamiarem dofaczenia
do grupy rzezbiarskiej, pracujacej przy bazylice pod wezwaniem $wietego Petroniusza
w Bolonii. Zdofata nawet doskonale pozna¢ anatomie¢ dzigki ogladaniu nagich mez-
czyzn, czego zreszty nie wypadalo czyni¢ kobiecie tamtej epoki. Zaniepokojeni ta-
lentem i umiejetnos$ciami Properzii bolonscy rzezbiarze rozsiewali plotki o rzekomo
watpliwej moralnosci tej artystki.

W XVIII wieku w niewielkim stopniu zmienit si¢ na lepsze stosunek do arty-
stycznego ksztalcenia dziewczat i kobiet. Ponownie warto przywota¢ w tym miejscu
E.-L. Vigée-Lebrun. Artystka ta nie miafa stalego nauczyciela w przeciwienstwie do
mezczyzn. Nie moglta réwniez malowaé na podstawie zywego modelu, nie mowiac
juz o przedstawianiu na przyklad meskiego aktu. Ryzykowalaby narazenie si¢ na
sutrate czci” lub zgorszenie. Zatem i Elisabeth-Louise pozostato rysowanie odlewow
rzezb oraz kopiowanie dziet dawnych mistrzéw®. Mimo to zdotata wszelkie trudnosci

> P. Fontana byl takze konsultantem biskupa Paleottiego w kwestii ustanowienia wytycznych
w celu wsparcia artystow w przestrzeganiu zalecen soboru trydenckiego.
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pokona¢ ,wytrwaloscig, samodyscypling i pracg. Byta przy tym skromna, sukcesy nie
przewrdcily jej w gtowie™. Talent tej malarki wydawal si¢ zagraza¢ artystom, dlatego
postanowili oni uniemozliwi¢ jej, chociaz czasowo, dzialalnos¢ malarska. Kiedy w wie-
ku szesnastu lat Elisabeth-Louise zastyneta juz jako portrecistka obficie zasypywana
zamoOwieniami, sfrustrowani konkurenci doprowadzili do skonfiskowania jej malar-
skich przyboréw. W odpowiedzi na ten czyn artystka zglosita swéj akces do paryskiej
Akademii $wietego Lukasza, do ktdrej zreszta zostala przyjeta®. Dyskryminacja wy-
nikajaca z leku przed konkurencja, ale i przed wigkszym talentem dziewczat i kobiet
nie zakonczyla si¢ wraz z nowozytnoscia, o czym $wiadczy nadal pokutujgce na po-
czatku XX wieku przekonanie, ze to nie sztuka, ale rodzina jest domeng kobiety. Dla
wspomnianej we wstepie do niniejszej refleksji Z. Stryjenskiej to wlasnie sztuka byla jej
domena, ale Zeby ja studiowac, artystka musiata chwilowo zmieni¢ swoja tozsamos¢.

Zakonczenie

Od samej starozytnosci dziewczeta i kobiety usifowaly, i to czesto z sukcesem, zajmowac
sie sztukami pieknymi. Nie mogly jednak, w Krakowie az do lat dwudziestych XX wie-
ku, w pelni rozwing¢ poprzez artystyczne studia swoich ,,skrzydet”. Przeszkoda byla
ple¢ i towarzyszace jej stereotypy. Mimo iz starano si¢ zapewnic, poza studiowaniem,
ksztalcenie dziewczetom ikobietom w zakresie rysunku, malarstwa czy rzezby, nie
zréwnywalo si¢ ono z artystyczng edukacja chtopcdw i mezczyzn. Problem artystyczne-
go ksztalcenia utalentowanych plastycznie dziewczat i kobiet nie tylko w nowozytnosci,
ale takze w starozytno$ci i sredniowieczu, nie zostal wyczerpujaco opracowany. Niniej-
szy artykut stanowi jedynie wstep do glebszej refleksji nad tym zagadnieniem godnym
zastuzonej zresztg uwagi i na nig oczekujacym. Dlatego istotne chociazby jest zajecie
sie kwestig plastycznej edukacji polaczonej z wychowaniem estetycznym, na przyklad
dziewczat w wieku nastoletnim: od ksztalcenia domowego po pensje. Artykut mial na
celu chronologiczne zaprezentowanie wybranych artystek, zwlaszcza wybitnych, a kon-
kretnie przyblizenie ich zmagan o odniesienie sukcesu na polu zarezerwowanym przede
wszystkim dla mezczyzn oraz zdobytej przez nie, czesto z wielkim trudem, stawy.
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Art education of selected women artists from antiquity to the modern era.
Between success and discrimination

Abstract: This article attempts to look at the lives of selected girls and women studying
painting from antiquity to the modern epoch. Often discriminated against and fighting
against stereotypes, they succeeded as artists. In this article I present the possibilities of
these girls and women, the scale of their successes, but also the obstacles, usually origi-
nating in the mentality of the time, which prevented them the studying at a “higher level”
The article is only a “sketch” of the problem and constitutes an introduction to the re-
search on the question presented in the title. The article does not exhaust the theme and
may encourage further reflection on the art education of women artists not only in the
modern era.

Keywords: art education, women artists, antiquity, Middle Ages, modernity, discrimina-
tion
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