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Streszczenie: Jedna z metafor wspdlczesnego $wiata jest metafora supermarketu. Zara-
zem supermarket to synonim sklepu gorszej jakosci. Ale supermarket niesie ze soba takze
komfort wyboru. Supermarket jako przestrzen wyboru winien by¢ inspiracja dla edukacji.
Mam na mys$li takie konstruowanie przez nauczyciela procesu, by pozwalal uczniowi na
faktyczny wybor obszardéw czy metod pracy. Owszem, nadal kluczowa role w tym uje-
ciu pelni nauczyciel, ale jako pomystodawca i animator atrakcyjnych zadan, z ktoérych
uczen wybiera te dla niego najbardziej pociagajace. I to on — uczen jest de facto gtéwnym
aktorem w tym procesie. W taki supermarketowy paradygmat wpisuja sie przedsiewzie-
cia, ktore opracowatam i wdrozylam w Liceum Plastycznym w Poznaniu. Sg to warszta-
ty »Uczen bierny — uczen aktywny”, innowacja pedagogiczna ,,Osobowo$¢ przedmiotu’,
a takze dzialanie projektowe ,,Barokowy supermarket” wieficzace kolejng innowacje pe-
dagogiczng ,,Gra o sztuke”
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Wprowadzenie

Jedng z metafor wspotczesnego $wiata, jaka funkcjonuje w obiegu wspolczesnej
kultury za sprawg Gordona Mathewsa jest metafora supermarketu’. Tutaj wszystko
jest na sprzedaz, w zasiegu reki, dostepne od $witu do nocy. Mozesz dotkna¢, przy-
mierzy¢, powachad, nawet zdegustowaé, mozesz przeczytaé ulotki, zanim co$ kupisz.
A kupisz na pewno, jesli nie ten, to inny towar. Jednocze$nie supermarket to syno-
nim produktu gorszej jako$ci, gigant, ktory wchlania to, co jednostkowe i unikatowe.
Obiecuje dostepnos¢ towaru ,,do wyczerpania zapasoéw’, ale takze liczne okazje, pro-
mogje i korzystne raty 0%. A mimo to nie kojarzy si¢ najlepiej... Cho¢ w XX wieku
supermarkety zrewolucjonizowaly sposéb robienia zakupéw oraz odmienity oblicze
miast i przedmies$¢?, to przyniosly ze sobg wazng jako$¢ — komfort wyboru, ktéry jest
wartosécig samg w sobie. I cho¢ dokonywanie go nie zawsze jest fatwe, wymaga namy-
stu, oceny, rozwazenia potencjalnych zyskow i strat, daje jednak ogromna satysfakeje,
uczy samodzielno$ci oraz odpowiedzialnosci i to nie tylko wtedy, gdy przynosi dobre
owoce. Niekiedy wymaga odwagi. Poza tym korzystny wybor wzmacnia i buduje za-
ufanie do wlasnych osadéw. Nie mozna przy tym zapomina¢, co podkresla Mathews,
ze niektdre wybory maja glebokie znaczenie osobiste dla tego, kto je podejmuje.
Trzeba tez podkresli¢ za autorem, ze nie oznacza to, iz w ,supermarkecie wybiera
sie w sposéb wolny”, bowiem wybory te sg wielorako ograniczone’®. W rzeczywisto$ci
szkolnej najpowazniejszymi determinantami s3 uwarunkowania wynikajace z przepi-
sOw oswiatowych i zwyczajow panujacych w danej szkole.

Przyzna¢ nalezy, ze konteksty generowane przez metafore supermarketu moga
mie¢ dla nauczyciela duzy potencjat pozytywny, ktéry warto wykorzysta¢. I to nie
dlatego, by przydac nieciekawej i banalnej masowosci supermarketowych towaréw
znamion czego$ unikatowego, luksusowego, ale zeby znalez¢ skuteczne antidotum
na nudng proze szkolnej codziennosci. To, co jest pociggajace w supermarketowym
uniwersum, to fakt, ze jego klient ma wyb 6r, moze kupi¢ lub nie kupi¢, wlozy¢ do
koszyka ten czy inny towar. To on narzuca tempo zapetniania wozka, decyduje czy
sta¢ w kolejce czy nie, powiedzie¢ ,,dzied dobry” pani kasjerce czy wspoélpracowa’
z kasg samoobstugowg. Komfort wyboru jest tutaj sprawa kluczowa, podobnie jak
$wiadomo$¢ jego konsekwencji.

' G. Mathews, Supermarket kultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2005.

2 R. Arp (red.), 1001 idei, ktére odmienily nasz sposob myslenia, Elipsa Publicat S.A., Poznan
2013, s. 646.

* G. Mathews, dz. cyt., s. 42.
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Teoretyczne fundamenty dziatan

Lata poszukiwan optymalnej dydaktycznej formuly i praktyka dydaktyczna nie-
jednego tworczego pedagoga doprowadzily do wniosku, ze idea edukacji bankowej,
o jakiej pisal Paulo Freire, jest w dluzszej perspektywie nieefektywna i nuzaca. W mysl
tej koncepcji rolg nauczyciela jest uczenie, rolg uczniéw bycie nauczanym, i to nauczy-
ciel ma dokonywa¢ wyboru za swoich podopiecznych, a im pozostaje jedynie podda-
nie si¢ tej decyzji*. To sposdb edukacyjnego dziatania osadzonego w koncepcji szkoty
tradycyjnej, herbartowskiej, ktorej srodki — kierowanie dzie¢mi, karno$¢ i nauczanie
wychowujace, staja si¢ malo skuteczne w konfrontacji z wyzwaniami wspotczesno-
$ci’. Tym bardziej metafora supermarketu moze nadaé perspektywiczny kierunek
edukacyjnym dziataniom, ktére winny polega¢ na budowaniu nowatorskiej prze-
strzeni edukacyjnej w ramach systemu publicznej oswiaty. W niej to nastoletni uczen,
licealista — gléwny adresat nauczycielskich przedsiewzi¢¢, ma dokonywaé wybordw,
ktore nie tylko przekladajg si¢ na pozyskiwanie wiedzy przedmiotowej, ale zarazem
na $wiadome samoksztalcenie itworzenie interesujacej $ciezki wlasnego rozwoju.
Bowiem jedynie w obliczu zaproponowanej — szerszej niz standardowa — oferty dzia-
tan uczen moze pozna¢ smak namystu nad tym, co jest mu prezentowane, zmierzy¢
sie z ryzykiem popelnienia bledu i ponoszeniem konsekwencji tej pomytki, ale takze
ma szanse doswiadczy¢ satysfakcji z trafno$ci swojego wyboru lub jego zaniechania.
Wszystko to skfada si¢ na bezcenne osobiste doswiadczenie mlodego cztowieka, ktére
buduje jego samodzielnos$¢ i wydatnie wspiera poczucie odpowiedzialnosci za wla-
sng nauke. Tego rodzaju podejscie wpisuje si¢ w koncepcje pedagogiczng Celestyna
Freineta, ktora — cho¢ stworzona dla edukacji na poziomie elementarnym, moze by¢
przydatna w edukacji ponadpodstawowej, co podkresla Stawomir Sztobryn®. Freinet
wyznaczyl pewne zreby, a jego zalozenia opieraja si¢ w duzej mierze na otwartoéci
wobec dziatan wpisujacych sie w ten paradygmat. Samodzielna praca, namyst nad
problemem, kooperacja obok samoksztalcenia, wykorzystanie manualnych zdolnosci
ucznia w pracy nad okreslonymi zagadnieniami teoretycznymi (ogélnoksztalcacy-
mi) bliskie sg freinetowskiemu doswiadczeniu poszukujgcemu’. To z kolei ingeruje
w rzeczywisto$¢ szkolnych przyzwyczajen i rozpowszechnia warto$ciowe propozycje
lekeji, przekonujac, ze $wiat szkolny ma szanse nie tylko wyglada¢ atrakcyjniej, ale
i by¢ bardziej frapujacy. O podobnym mechanizmie pisze Caroline Levine w odnie-
sieniu do potencjatu kultury masowej, ktora jej zdaniem ,,nie tylko uprzystepnia idee

* H. Kostylo, Podwdjny pozor w edukacji na przyktadzie koncepcji Paula Freirea, [w:] M. Du-
dzikowa, K. Knasiecka-Falbierska (red.), Sprawcy i/lub ofiary dziatan pozornych w edukacji szkolnej,
Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2013, s. 89.

5 W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogdlnej, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak’, Warszawa
2003, s. 38.

6 S. Sztobryn, Pedagogika Celestyna Freineta, [w:] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogi-
ka, t. 1, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014, s. 356.

7 Tamze, s. 359.
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i informacje, ale tez rozprzestrzenia wpltywowe obrazy, tym samym przekonuje nas,
ze $wiat wyglada tak anie inaczej. I w taki wlasnie sposob wspiera powstawanie
»wspllnego pojecia« i »gldwnego nurtu, ktore z kolei [...] ksztaltujg nasze warto-
$ci, wybory i przekonania dotyczace tego, co mozliwe, a co nie”®. Probe wykreowania
»gléwnego nurtu” przy zalozeniu, Ze praca ucznia moze przebiega¢ ,,tak a nie inaczej”
opisano w dalszej czedci artykutu.

Nauczyciel w wielu rolach

W kontekscie metafory supermarketu lekcyjne kadry to pewna rama, w ktorej ist-
nieje rownolegle wiele proceséw angazujacych tak uczniow, jak nauczycieli. Podobnie
jak w pedagogice Freineta, w zaleznosci od rodzaju zadania i potrzeb uczniow, lekcja,
jak isala lekcyjna, zmieniaja swoje oblicze. Tym samym, tak czesto jak to mozliwe
dochodzi do zerwania z rutyna szkolng herbartystow, powszechng zwlaszcza w szko-
tach ponadpodstawowych. Jest tu zatem miejsce na chwile zatrzymania sie, spojrzenia
na $wiat za oknem czy teZ na estetycznie i inspirujaco zaaranzowane otoczenie sali,
istnieje tez obszar bezposredniej wspotpracy mlodziezy i prowadzacego, a wreszcie
przestrzen, w ktérej mozna dziala¢ catkowicie samodzielnie, moze nawet w pewnej
izolacji (takze dzwiekowej) od otoczenia. Kluczowa role w tym ujeciu pelni nauczy-
ciel, jednak nie jako ,przekaznik” gotowej i zamknietej wiedzy, ale pomystodawca
i animator atrakcyjnych zadan, to z nich uczen wybiera te dla niego najbardziej po-
ciagajace, przy tym takie, ktére pozwalaja mu wiedze zdobywac i poszerza¢. Pedagog
nie jest kims, kto pelni funkcje posrednika miedzy uczniem a §wiatem nauki, cho¢ nie
da si¢ zaprzeczy¢, ze w przypadku wychowania estetycznego przewodnik (a o takim
aspekcie tez mozna méwi¢ w odniesieniu do dziatan opisywanych ponizej), ktory ula-
twia najpelniejsze percypowanie artystycznego utworu jest nieodzowny’. Nauczyciel
winien zatem widzie¢ siebie w trzech rolach: jako kreatora procesu uczenia sig, inspi-
ratora i badacza ,edukacyjnego pulsu” swoich uczniow.

Poczatku kreacji optymalnego $rodowiska dydaktycznego nalezy szuka¢ jeszcze
przed wlasciwym spotkaniem z uczniami, kiedy w umysle nauczyciela rodza si¢ po-
mysly i strategie, nastepnie powstaja pomoce szkolne, zostaja odkryte zrédta i rézno-
rodne narzedzia, jakimi dysponuje wspotczesny pedagog. W gléwnym nurcie eduka-
cyjnych dzialan pozostaje jednak bezposrednia wspdlpraca nauczyciela z uczniem,
ktéra winna mie¢ wiele wymiaréw. Mam tu na mys$li tworzenie atmosfery bezpieczen-
stwa i wspolnego dochodzenia do wymaganego celu. Dalej — zyczliwej obecnosci, ale
tez przyblizania tematu, cierpliwego wyjasniania jego zawitosci lub snucia fascynuja-

8 C. Levine, Od prowokacji do demokracji. Czyli o tym, dlaczego potrzebna nam sztuka, War-
szawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2013, s. 38.

® S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Panstwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych,
Warszawa 1969, s. 122.
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cej opowiesci, ktdra zapada w pamie¢ do tego stopnia, Ze uczen nie tylko zainteresuje
sie zagadnieniem i wrdci do niego samodzielnie, ale takze siegnie po zaproponowane
zrodla i wejdzie na droge pracy indywidualnej (nie chodzi o odrabianie narzuconych
zadan domowych, cho¢ i te moga stac sie elementem pracy wlasnej ucznia, zwlaszcza
w ramach przedmiotéw Scistych). Nauczyciel-kreator procesu to takze ktos, kto co
jaki$ czas demonstruje uczniom mozliwe wykonanie zadania, pokazuje jak organi-
zowaé prace, proponuje optymalng technike uczenia si¢. Podpowiada, co jest waz-
ne, gdzie polozy¢ akcenty. Jednoczesnie swoim podopiecznym stwarza przestrzen do
dzielenia si¢ dotychczasowg wiedzg, ich watpliwosciami, pomystami i opiniami. Przez
to nie tylko prezentuje swoj kunszt, ale tym bardziej wtedy wzmacnia poczucie bez-
pieczenstwa ucznia, kiedy ten moze widzie¢ w nim autorytet w danej dziedzinie. Ser-
giusz Hessen postulowat, by nauczyciel uczyl przez wlasne myslenie naukowe i ,,zara-
zal” nim swych uczniow, a w konsekwencji doprowadzat do takiego stanu, w ktérym
poszczegolne metody poznawcze stang si¢ dla uczniow czyms zarazem osobistym
i obiektywnym. ,,Opanowanie przez ucznia metody poznania naukowego polega¢ ma
na umiejetnodci jej stosowania w rozwiazywaniu roznych zagadnien, na zdolnosci
dochodzenia samemu do nowego poznania, a na najwyzszym szczeblu nauki - na
rozszerzaniu zakresu wiedzy przez badania wlasne” — twierdzi Wincenty Okon'®. Pe-
dagog musi by¢ tez gotéw swobodnie pracowaé z mlodzieza w réznych konfigura-
cjach - indywidualnie, w grupach kilkuosobowych czy tez z calg klasa, w centrum
dzialan, jak i z boku, zachowujac przy tym jak najlepsze panowanie nad uplywajacym
czasem lekcji.

W supermarkecie pracuje wyspecjalizowany personel, ktéremu podlegaja okre-
$lone obszary, nierzadko zazebiajace si¢. Natomiast w czasie lekeji to nauczyciel musi
petni¢ rézne role, stwarzajac uczniom szerokie pole do wyboru aktywnosci. O funk-
cji kreatora procesu, pomystodawcy rozwigzan w obrebie swojego przedmiotu byta
juz mowa. W tym miejscu trzeba podkresli¢ drugi status nauczyciela jako inspiratora
do rozwoju i zmiany ucznia. Osobowos¢, ktéra nie tylko dysponuje aktualng wiedza
i umiejetnoscia jej przekazania, ale nie ukrywa tez faktu bycia pasjonatem czy nawet
koneserem swojej dziedziny. Jako animatora myslacego i dziatajacego nieszablono-
wo, czesciej szukajacego wlasnych metod niz wykorzystujacego gotowe rozwiazania.
Kogos, kto nie boi sie eksperymentdéw, stucha pomystéw uczniéw i odwaznie patrzy
im w oczy. Pyta o ich ocene ujecia prezentowanego tematu, skutecznosci zapropono-
wanej metody, atrakcyjnosci zadan, powoddéw trudnosci w ich podjeciu. Informacje
od nich uzyskane staja si¢ tym samym istotng przestanka do doskonalenia wspdlne;j
pracy.

Trzecia rola nauczyciela jest ta malo wdzigczna, cho¢ najbardziej rozpowszech-
niona w systemie szkolnym, bo wiaze si¢ z kontrolg wiedzy i umiejetnos$ci uczniow.
Jednak i na tym poziomie metafora supermarketu moze pomdc w przedefiniowaniu

1 W. Okon, dz. cyt., s. 44.
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nauczycielskich zadan. Chodzi o spojrzenie na obszar przygotowywania i przepro-
wadzania sprawdzenia kompetencji uczniéw jako na swego rodzaju badanie ,edu-
kacyjnego pulsu” ucznia. To od tego badania zalezy rozpoznanie sytuacji i przyjecie
okreslonej, dalszej strategii pracy. Z ta rola wiaze si¢ opracowanie réznorodnych form
sprawdzania wiedzy, nadawanie im okreslonego znaczenia w toku calego procesu
nauczania, a takze przygotowanie adekwatnej, pelnej informacji zwrotnej, ktéra ma
pomoéc uczniowi zweryfikowaé dotychczasowa prace wlasng oraz okresli¢ jej mocne
i stabe strony.

Zatem w dydaktycznym procesie elementem kluczowym jest zbudowanie intere-
sujacej i roznorodnej oferty edukacyjnej, przy czym poziom jej atrakcyjnosci winien
przewidywa¢ mozliwy sposob jego odbioru przez ucznia. I nie chodzi tu o banali-
zowanie tresci czy metod pracy z mlodzieza, by trafi¢ do kazdego i przypodoba¢ si¢
najbardziej opornym i niezaangazowanym. Mam na mysli takie konstruowanie przez
nauczyciela procesu, by dawal on jak najszerszy wybdr obszaréw czy metod pracy,
z ktorych moze skorzysta¢ jego wychowanek. To wazny aspekt relacji miedzy peda-
gogiem i uczniem. W kazdym z oméwionych wymiaréw, cho¢ nastolatek ma by¢ po-
stacig kluczowg lekcyjnego universum, to jednak nauczyciel w tak zarysowanej prze-
strzeni edukacyjnej jest jej tworca i animatorem. I to on winien szybko interpretowa¢
postawe uczacego sig, wiedzie¢, czy ten jest zaintrygowany czy znudzony proponowa-
nymi wyzwaniami oraz reagowac na 6w stan. Wage stalej obserwacji uczniow podkre-
$lal wielokrotnie S. Hessen, bowiem wtedy mozna przesledzi¢ jak mysla uczniowie,
»jak formuluja zagadnienia, jak odrzucaja proponowane rozwigzania, jak sami roz-
wiazujg zagadnienia i uzasadniajg swoje rozwigzania, czy wreszcie jak wykorzystuja
wyniki swych wlasnych dociekan w pracy poznawczej”'.

Z drugiej strony kreowanie edukacyjnych proceséw wymaga szczegdlnego podej-
$cia do budowania zadan, ktére maja nie tylko umozliwia¢ poznanie konkretnych
tresci przedmiotowych czy umiejetnosci z nimi zwigzanych, ale stymulowa¢ uczenie
sie ucznia, a to wymaga zaangazowania i glebszego przetwarzania informacji. A pro-
ces ten przebiega — jak pisze Manfred Spitzer — zaréwno w samotnosci, jak w spo-
tecznodci izawsze jest SciSle powiazany z ciekawoscia iradoscig'?. Rozwigzaniem,
ktére sprawdza si¢ w pracy, jest spojrzenie na jednostke 45-90 minut jako ogniwo
pewnego cyklu dziatan, a nie zamknieta skoniczong calo$¢. Dlatego warto zobaczy¢
wlasne lekcje i wszelkie dziatania z nimi zwigzane jako metaforyczny ,,szwedzKki stot”,
w ktérym rola nauczyciela jest sute jego zastawienie, a zadaniem ucznia korzystanie
z tego nakrycia w okre$lonym czasie®. Jesli uczenn odmawia — podejmuje pewna de-

! Tamze.

12 M. Spitzer, Jak uczy sie mézg, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 290.

" Ta inspirujaca i jakze trafna analogia pochodzi z listu przestanego do redakcji jednej z gazet,
ktorego nadawcy jest nauczyciel akademicki opisujacy swoje zmagania ze studentami: http://wy-
borcza.pl/1,95891,12391237,Studia to rodzaj szwedzkiego stolu Niektorzy nie.html (dostep:
27.04.2018).
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cyzje i wybiera stan braku, nienasycenia. W efekcie musi si¢ zmierzy¢ z konsekwen-
cjami, bo po zamknieciu ,kuchni” nic juz nie dostanie. Procentuje tu $wiadome
stwarzanie odbiorcom réznorodnych mozliwosci dzialania, takich jak: uczenie pracy
z celami i kryteriami sukcesu, notowania, zaréwno liniowego, jak i wizualnego' czy
graficznego'®, wspolpraca przy pomocy metody portfolio, w ktérym widac efekty do-
skonalenia notatek i budowania przez mlodziez zindywidualizowanych pomocy na-
ukowych oraz strategii wlasnej pracy, przygotowanie autorskich testéw, ktore oswa-
jaja z formulg egzaminu maturalnego, co pozwala je wzbogaci¢ o elementy, ktérych
na zewnetrznych egzaminach brakuje. Pomocne i bardzo angazujace sg sprawdziany
w formie krotkich kartkowek, ktore uczniowie nawzajem sobie sprawdzajg i formutu-
ja informacje zwrotna, motywujac siebie do pracy i sprawdzajac swoje przygotowanie,
ciekawe i frapujgce tematy esejow (wypracowan) — nieliczne mogg by¢ obligatoryjne,
inne tylko dla tych, ktdrzy chca pisac'®. Poszerzanie horyzontdw i obszaréw uczniow-
skich poszukiwan moze rozwijac sie za posrednictwem poczty elektronicznej, dzigki
ktdrej uczniowie otrzymuja dodatkowe materiaty do lekeji'’, linki do warto$ciowych
i ciekawych zrédet dostepnych w sieci. Nieocenionym medium i pomocg dydaktycz-
ng stajg sie autorskie prezentacje multimedialne, wokot ktérych buduje sie lekeje
wraz z roznorodnymi formami dzielenia si¢ wiedza, tj.: wyklady, dyskusje, ¢wicze-
nia, warsztaty, tworzenie posteréw, moodboardow, pytania (zadania) otwarte. Nie
bez znaczenia w procesie rozwoju osobowosci i kompetencji spolecznych uczniow
jest stwarzanie okazji do pracy o charakterze projektowym przy samodzielnym przy-
gotowaniu referatéw i prezentacji wizualnych do wygltoszenia na forum, po ktérych
uczniowie otrzymujg informacje zwrotng — od nauczyciela i od swoich kolegéw. Bar-
dzo wartosciowym elementem lekcji sg audycje na podkastach, a takze fragmenty fil-
moéw fabularnych, przy ktérych uczniowie podzieleni na grupy wychwytujg okreslone
informacje, ktérymi dzielg sie¢ w czasie omawiania filmu po jego projekcji. W tryb
budowania procesu nauczania - uczenia si¢ warto wlaczy¢ przygotowanie uczniow
do przedmiotowej olimpiady artystycznej, traktujac ja z jednej strony jako rodzaj dia-
gnozy rozleglosci wiedzy ucznidw, z drugiej - jako czynnik mobilizujacy i ukierunko-
wujacy tych najbardziej ambitnych do dodatkowej pracy oraz pomocny w poznaniu
wlasnych reakeji w sytuacji egzaminacyjnej.

" 'W. Pillars, Visual note-taking for educators. A teacher’s guide to creativity, W.W. Norton &
Company, New York-London, 2016; N. Rofla, Sketchnotes. Visuelle notizen fiir Alles, Frechverlag
GmbH, Stuttgart 2017.

5 G. Petty, Nowoczesne nauczanie. Praktyczne wskazéwki i techniki dla nauczycieli, wyktadow-
cow i szkoleniowcow, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2010, s. 346.

' M. Harmin, Duch klasy. Jak motywowac uczniow do nauki?, CEO, Warszawa 2005, s. 82.

7 Wykorzystanie potencjal Internetu - jak pisze Stawomir Sztobryn - z powodzeniem mozna
wkomponowaé w pedagogike Freineta, a w jej elastyczne ramy wspotpracownicy majg pelne prawo
wlozy¢ tre§¢ adekwatng do miejsca i warunkéw, w ktérych przyszto im pracowac. Por. S. Sztobryn,
dz. cyt., s. 359.
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Jak widag, juz ta podstawowa oferta dla ucznidéw jest bardzo réznorodna. Warto
przy tym pamieta¢, ze zupelnie naturalnym zjawiskiem jest fakt, ze nie ze wszystkich
dziatan korzysta cata klasa. Poza tym kazdy uczestnik do pewnego stopnia podejmu-
je sie niektorych zadan we wlasnym tempie, za to w szerokich ramach, ktére jednak
umozliwiajg rozwdj i wiazg sie z budowaniem $wiadomo$ci wlasnego procesu pracy.
Fundamentalna sprawa dla mlodego czlowieka jest pielegnowanie mozliwosci wy-
boru, ale i niekiedy akceptacja faktu jego reagowania na ostatnig chwile, co czesto
prowadzi do efektéw stabszych niz oczekiwane. To dla nauczyciela jest zawsze bardzo
trudne. Dlatego trzeba jak najcze$ciej stwarza¢ uczniom okazje do poddania sie¢ au-
torefleksji i przeanalizowania sposobu realizacji danego zadania, co najczesciej pro-
wadzi do ciekawych wnioskéw na przysztosé, a nierzadko pomaga unikngé kolejnych
bledéw w zaplanowaniu pracy wlasne;j.

Wirod naszych ucznidw sa tacy, ktorzy preferujg wygodng pasywnos¢ i bierne
dryfowanie z gtéwnym nurtem przetrwania, inni wybieraja reprodukcje zamiast in-
terpretacji, jeszcze inni domagaja si¢ zamknietej wiedzy, ktorg przyswoja i zaliczg. Sa
tez jednostki poszukujace, dociekliwe, cho¢ tych niestety nie wida¢ w pierwszym sze-
regu i nie zawsze stajg si¢ dla kolegdéw inspiracja do pracy. Pozwalaja si¢ odkrywa¢
stopniowo, w miar¢ oswajania szkolnego otoczenia i glebszego wchodzenia w przy-
gotowane lekcje. W zbudowanej, jak opisana wyzej przestrzeni edukacyjnej, w tych
szczelinach wolno$ci — mimo sztywnych ram szkolnego systemu - to de facto uczen
jest gléwnym aktorem, dodajmy, aktorem uczestniczacym, aktywnym na wielu ob-
szarach. Takim, ktory coraz cze$ciej wychodzi ze strefy swego komfortu i podejmuje
decyzje o uczestnictwie lub wycofaniu sie, najczesciej swiadomy konsekwencji kaz-
dego z wyboréw. I to tez nalezy potraktowac jako podjecie decyzji, ktdrg nauczyciel-
-kreator procesu winien uszanowac.

Rozwiagzania praktyczne

W ramach do$¢ schematycznej struktury, jaka jest organizacja szkolna, z calg pew-
noscig mozna i trzeba projektowac¢ zadania na tyle réznorodne, by staly sie dla odbior-
cow frapujacymi wyzwaniami edukacyjnymi od strony merytorycznej oraz przyczynia-
ly sie do rozwoju osobowosci ucznia i jego samoswiadomosci. Mam na mysli sytuacje
dydaktyczne, ktdre pozwalaja nauczycielowi pelni¢ role opisane na poczatku niniejsze-
go artykutu, uczniowi natomiast umozliwia dokonywanie wyboréw i doswiadczenie ich
konsekwencji, co prowadzi do przejecia kontroli nad wlasnym procesem uczenia sie.

W ten paradygmat, zainspirowany metafora supermarketu, wpisuja sie dzialania,
jakie podjeto w jednej z wielkopolskich szkot artystycznych. Niektére z nich sg juz
zamkniete, cho¢ wypracowane dzieki nim rozwigzania stuzg w pracy z kolejnymi gru-
pami mlodych adeptéw sztuki, inne natomiast organizowane sg nieprzerwanie.

Inicjatywa, od ktdrej warto zaczaé prace z uczniami w klasach pierwszych szkoty
$redniej, s3 warsztaty pt. ,Uczen bierny - uczen aktywny”. Uczestnicy pracuja wow-
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czas z matryca Eisenhowera i dokonujg wyboru ,,swojej” ¢wiartki, poznajac zarazem
style dziatania réznych ludzi. Dowiaduja si¢ o sposobach mysélenia i podejscia do za-
dan ucznidéw proaktywnych i reaktywnych. Réwnoczesnie poddajg refleksji wlasne
strategie pracy. W finale zaje¢ muszg tez podjac¢ decyzje, w ktorej wyznaczonej czesci
sali lekcyjnej stang¢ — czy po stronie uczniéw aktywnych, czy biernych. Nierzadko
to rozstrzygnigcie wigze si¢ z pewnym wyzwaniem, bowiem wybdr mozliwosci jest
mocno spolaryzowany. To dzialanie jest celowe, wyostrza bowiem myslenie krytycz-
ne, a w danym momencie prowokuje mtodych ludzi do autodiagnozy i doswiadczenia
okreslonych emocji. Nierzadko dodatkowym walorem ¢wiczenia jest dyskusja, ktdra
wywiazuje sie zwlaszcza w gronie ucznidéw niezdecydowanych czy sceptycznych - ci
chetnie zostaliby posrodku. Opisane dzialanie ma takze walor poznawczy, bowiem
nowi uczniowie klas pierwszych jeszcze niemal si¢ nie znajg, uwaznie obserwuja in-
nych kolegéw z grupy i buduja sobie ich aktualny obraz. Nierzadko dyskusja wokot
wyboru okreslonego miejsca przenosi sie na korytarz, zajmuje przerwe, co jest do-
wodem silnego zaangazowania mtodziezy w zaproponowane zadanie. Trzeba jednak
podkresli¢, ze rozeznanie stanu wyj$ciowego, cho¢ uproszczone, nie jest jedynym wa-
lorem tych zaje¢. W dalszej czesci spotkania uczniowie majg stang¢ po tej stronie,
po ktorej chcieliby sie znalez¢, o ile miejsce pierwotnie wybrane im nie odpowiada.
Mimo ze klasy znacznie si¢ rdznig, co wida¢ podczas wykonywania ¢wiczenia, to jed-
nak zdecydowana wigkszo$¢ uczniéw biernych nie jest zadowolona z obecnego stanu
i pragnelaby przejscia do grupy aktywnych, bo to oni najczesciej czerpia satysfakeje ze
swojego sprawstwa, maja lepsze wyniki, a jednocze$nie dostrzegaja obszary do udo-
skonalenia.

Kolejnym dziataniem w ,,supermarketowym” paradygmacie edukacyjnym, zapro-
ponowanym w ramach omawianego zagadnienia moze by¢ innowacja pedagogiczna
o charakterze programowo-metodycznym pt. ,,Osobowos$¢ przedmiotu”. Wdrozono
ja w czasie trwania jednego roku szkolnego w formie o$miu nieobowigzkowych, po-
zalekcyjnych spotkan organizowanych raz w miesigcu. Miaty one charakter dobro-
wolny, przy czym przed zajeciami uczniowie pisemnie deklarowali swoje przybycie,
dzigki czemu mozna bylo zaplanowa¢ odpowiednig ilo§¢ materiatéw potrzebnych do
pracy. Kazde spotkanie po$wigcono innemu dzietu sztuki, ktérego omawianie miato
charakter wielogtosu pozwalajacego zaprezentowa¢ rézne interpretacje tego samego
obiektu. Kazdorazowo dzielo omawiane bylo z perspektywy historyka sztuki, ktdre to
spojrzenie wzbogacone zostalo punktem widzenia zaproszonego goscia — specjalisty
(artysty grafika, malarza, projektanta, rzezbiarza, historyka, psychologa oraz architek-
ta wnetrz), a takze grupy uczestniczacych w spotkaniu uczniéw. Mozliwos¢ wyboru
uczestnictwa w comiesigcznych zajeciach, ktore nigdy nie musialy by¢ odwotywane
z powodu braku zainteresowania, spowodowata pojawienie sie zréznicowanego gro-
na odbiorcéw. Niekiedy uczniowie przychodzili cyklicznie, innym razem zjawiali si¢
powodowani zainteresowaniem tematem, osoba wspotprowadzacego czy dziedzing
sztuki (nauki), ktdrg reprezentowal. Praca przebiegala w oparciu o przygotowane
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przez prowadzacego filmy, teksty zrodlowe, grafy i karty do uzupelnienia wraz z od-
sylaczami do dodatkowych materiatéw. Wszelkie notatki i otrzymane materialy we-
drowaly do uczniowskich skoroszytow, ktore — wpisujac sie w metode portfolio — byly
narzedziem doskonalgcym prace wlasna ucznia, uczyly organizacji oraz personaliza-
cji narzedzi uczenia si¢. Ponadto ich otwarta formula pozwalata na wykorzystanie ich
na innych przedmiotach zwigzanych z poznawaniem kultury i sztuki.

W opinii odbiorcéw innowacji ,Osobowo$¢ przedmiotu” ciekawym zadaniem,
ktore zaplanowano na ostatnie zajecia, bylo zaprezentowanie przez kazdego uczest-
nika wybranego przez siebie przedmiotu o charakterze artystycznym. Prezentacja
miala na celu pokazanie go z wielu perspektyw, wykorzystanie przez ucznia metod
pracy wdrazanych na poprzednich spotkaniach oraz umozliwienie mu podzielenia
sie z innymi uczestnikami zaje¢ subiektywnymi kryteriami wyboru. Nastepnym kro-
kiem bylo wspdlne przygotowanie posteru, ktdry stal sie nie tylko wizualnym pod-
sumowaniem innowacji, ale takze okazja do wykorzystania potencjatu plastycznego
uczestnikéw projektu.

Jak wielokrotnie podkreslano, beneficjenci wspomnianych w niniejszym arty-
kule inicjatyw mieli wielokrotnie okazje wyrazi¢ subiektywng ocene zaréwno przed-
miotowych zjawisk czy dziet sztuki, jak i wlasnego procesu pracy. Na kanwie tych
rozwazan niekiedy rodzily si¢ uwagi pod adresem proponowanych aktywnosci, ich
przeprowadzenia i pomystow nauczyciela. Te staly si¢ istotnym elementem informacji
zwrotnej, jaka pozwala nauczycielowi rozwija¢ sie i doskonali¢ swoj warsztat pracy.
Podkreslano warto$¢ konfrontacji réznych punktéw widzenia, szukanie korespondu-
jacych ze sobg dziet - plastycznych i literackich, mozliwo$¢ niczym niezakldconego
poznawania epok innych niz omawiane na lekcji w danym miejscu o$wiatowego har-
monogramu oraz komfort uczenia si¢ poza twardym rygorem szkolnego dzwonka.
Szybkos$¢ iduze tempo realizacji codziennych zadan w szkole wyraznie odbierane
s3, takze przez uczniow, jako przeszkoda w efektywnej pracy. Trudno nie zgodzic si¢
z Thomasem Hillardem Ericksenem, ktory uwaza, ze ,,pewne my$li mogg funkcjono-
wa¢é wylacznie w trybie powolnym, a niektérymi drogami rozumowania podaza¢ da
sie tylko w spojny i ciggly sposob, bez przerywania [...]”*%. Innowacja pedagogiczna
»Osobowosé¢ przedmiotu” miala réwniez szanse uswiadomic jej odbiorcom i benefi-
cjentom, Ze element czasu jest niezmiernie istotny, Zeby kogos lub co$ poznac. I nie
ma tu znaczenia, czy chodzi o cztowieka, czy o dzieto sztuki.

»Gra o sztuke. Edukatorium barokowe” bylo kolejnym projektem, ktéry zostat zre-
alizowany - tym razem w ramach cotygodniowych lekeji historii sztuki z mtodzieza
w klasie trzeciej liceum. I takze on mial charakter innowacji pedagogicznej, ktéra zo-
stala opracowana na bazie wnioskow ptynacych z neuronauk. To przedsiewziecie réw-
niez bazowalo na koncepcji stworzenia uczniom szerokiego pola do aktywnosci oraz -

'8 T.H. Ericksen, Tyrania chwili. Szybko i wolno plyngcy czas w erze informacji, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 2003, s. 162.
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tam, gdzie bylo to mozliwe — zaoferowania im ich wyboru. Juz na samym poczatku
wspolnej z uczestnikami pracy zbudowany zostal system punktéw przyznawanych im
za wszelkie dzialania, tak lekcyjne, jak i pozalekcyjne, o ile wiazaly si¢ z przedmiotem
nauki. To bardzo istotne posunigcie uczynito z uczniéw aktywnych wspottworcow sys-
temu, w jakim przyszto im pracowa¢ przez kolejne miesigce. Wiele uwagi poswiecono
zbudowaniu katalogu réznorodnych dzialan dla uczniéw oraz mysleniu w kategoriach
pracy w perspektywie semestru, w tym zadan domowych do wyboru. Skupiono sie¢ tez
na budowaniu $wiadomosci znaczenia pracy wlasnej ucznia, tej poza kadrem lekcyj-
nym. Dlatego tez jednym z istotnych komponentéw innowacji, a zarazem waznym ob-
szarem wspolnej pracy byla zamknieta grupa na Facebooku, dla ktérej publikowane
byty dodatkowe materiaty audiowizualne, notatki, pliki z narzedziami do pracy, za-
dania do wykonania i ich efekty. Ponadto inicjowano tam dyskusje oraz zaproszenia
do dzielenia si¢ materialami. Przez moment, tuz przed sprawdzianem, grupa stala si¢
nawet platforma wsparcia dla uczennic przygotowujacych sie do tego zadania. Dzigki
temu nauczyciel mégl odnotowa¢, ze w odniesieniu do ponad potowy klasy mozna
byto moéwic o $wiadomym wejsciu w proces samodzielnej nauki®.

Poczatek kazdej cotygodniowej lekcji stawal si¢ szybka intelektualng rozgrzewka
i btyskawiczng rekapitulacja tego, co uczniom zapadto w pamiec po poprzednim spo-
tkaniu. Dzigki neuronaukom wiadomo, Ze start dydaktycznych dziatan ma kluczowe
znaczenie w procesie budowania efektywnej atmosfery pracy. Wykorzystanie wie-
dzy na temat neuronéw lustrzanych, o ktorych pisze Joachim Bauer, w opisywanych
dziataniach przynosito bardzo dobre rezultaty. Pozytywne nastawienie nauczyciela,
jego glos, zacheta, humor i zyczliwo$¢, za pomoca zjawiska odzwierciedlenia czesto
doprowadzaly do podobnej reakcji podopiecznych, tym samym pomagaly im prze-
famac¢ obawy przed aktywnym wejSciem w zadania i dzieleniem si¢ tym, co juz wie-
dza na dany temat®. Odpowiedzi i zaangazowanie uczniéw dla nauczyciela stanowito
natychmiastowq informacje¢ zwrotng na temat najbardziej atrakcyjnych fragmentéw
pracy w szkole lub wlasnych odkry¢ uczestnikow, bo te zazwyczaj zapamietane byly
najmocniej*'. Mlodziez uczyta sie w oparciu o materialy przygotowywane przez na-
uczyciela. Kazde spotkanie lekcyjne bylo okolicznoscig do pracy indywidualnej,
zespotowej*, w ciszy i na forum, wyboru rodzaju tre$ci do opracowania, ¢wiczenia
notowania graficznego, wykonywania plakatow, komentowania ich oraz wspdlne-
go ogladania przygotowanych filméw poswieconych szerokiemu, kontekstualnemu
i formalnemu ujeciu stynnych dziel iich tworcéw. Niezmiernie waznym rozwiaza-
niem stalo si¢ przygotowanie przez nauczyciela wizualnych kart do pracy nad tek-
stami Zrodlowymi czy filmami oraz nakreslenie kilku perspektyw ich ogladu, by da¢

¥ G. Petty, dz. cyt,, 5. 327.

» J. Bauer, Empatia. Co potrafig neurony lustrzane?, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2015, s. 63.

2 M. Harmin, dz. cyt., s. 27.

2 G. Petty, dz. cyt., s. 213.
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asumpt do wspolnej wymiany spostrzezen®, konfrontacji opracowanych materiatow
i zainspirowa¢ uczniow do zastosowania myslenia wizualnego w procesie nauki. To
wykorzystanie mocnych stron ucznia szkoly plastycznej, ktéry swobodnie postuguje
sie rysunkiem i liternictwem, bylo okazjg integrujaca roézne sposobéw przyswajania
wiadomosci, ¢wiczenia umiejetnosci selekcjonowania i syntetyzowania informacji
oraz mocno angazowalto uczestnikéw zadania. Finalna dyskusja, ktérej punkt wyj-
$cia stanowily wnioski z pracy i notatki wizualne, pozwalala na ponowne, glebokie
przetwarzanie wiedzy oraz personalizowanie jej, a przez to lepsze jej zapamietanie®.
Niekiedy echa tych rozwazan pojawialy sie¢ w zadaniach domowych czy we wpisach
na facebookowej grupie. Proponowane uczniom ¢wiczenia (np. wykonywanie memu
dla barokowego cztowieka), pomyslane byty w taki sposéb, aby wykorzysta¢ poczucie
humoru miodych ludzi i o§mieli¢ ich do wypracowania osobistego stosunku do epoki
baroku. Efekty tych prac bywaly upubliczniane, nie tylko w wirtualnej grupie projek-
towej, ale rowniez w wersji dostepnej w przestrzeni szkoly, dzieki temu uruchomiony
zostal proces ,,oswajania” omawianych zagadnien, ktdre przez swa ztozono$¢ i bogac-
two moglyby onie$smielac.

Jedna z aktywnosci przypadajaca na koniec tej kilkumiesiecznej innowacji byty
podsumowujace epoke sprawdziany, ktorych nie mozna byto poming¢, co zrozumiale
w istniejacym systemie szkolnym. Jednak za najlepsze zwienczenie przedsiewzigcia
uzna¢ nalezy jednodniowy ogdlnoszkolny projekt ,Barokowy supermarket”. To on
najpelniej wpisat sie w paradygmat wspierania uczniowskich wyboréw i dal wyraz
idei postulowanej przez Celestyna Freineta, ktora dla wielu w szkolnej rzeczywisto$ci
jest nadal rodzajem luksusu - swobody uczniowskiego wyboru i podazania za swy-
mi zainteresowaniami. By¢ moze ta mozliwo$¢ selekcji tresci i metod pracy w ,,Grze
o sztuke” moze wydawac si¢ znacznie ograniczona, lecz nie mozna zaprzeczy¢ jej ist-
nieniu. Poza tym, jak uwaza Gordon Mathews, ,,nie jestesmy niewolnikami otaczaja-
cego $wiata, lecz mamy (w sensie spotecznym, jesli nie filozoficznym) pewien stopien
wolnosci wyboru tego, kim jeste$my”*. Warto dodac¢: kim jeste$my i jak pracujemy.

Po wczedniejszej kilkutygodniowej diagnozie potrzeb i zainteresowan spotecznosci
szkolnej powstal swego rodzaju ,asortyment” w barokowym supermarkecie, obejmu-
jacy trzygodzinny blok symultanicznych warsztatow, z ktérych kazdy trwat 30 minut
i dedykowany byl innej dziedzinie nauki wigzgacej si¢ z omawiang epoka. Zapropono-
wano uczniom do wyboru udzial w ¢wiczeniach z historii sztuki, matematyki, fizyki,
jezyka angielskiego, historii i projektowania przestrzennego. Niektore zajecia zostaly
powtorzone dwukrotnie ze wzgledu na duze zainteresowanie uczniéw. Uczestnicy
whpisali sie w konwencje ,,programu lojalno$ciowego” inspirowanego systemem pozy-
skiwania klientow przez ogolnoswiatowe sieci sklepdw i otrzymali wejsciowki do zbie-
rania stempli od nauczycieli prowadzacych spotkania. Trzy pieczatki za udzial w zaje-

# M. Harmin, dz. cyt., s. 44.
# G. Petty, dz. cyt., s. 205.
» G. Mathews, dz. cyt,, s. 45.
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ciach uprawnialy do wziecia udzialu w loterii z nagroda. Losowanie natomiast stato si¢
okazja do podsumowania projektu i uzyskania od uczniéw ankiet zwrotnych na temat
pojedynczych warsztatéw i projektu jako calosci. W rzeczy samej, cytujac Mathewsa,
»hie mozna [...] powiedzie¢, ze w supermarkecie kultury nie ma miejsca na indywidu-
alne wybory”*, tak tez w projekcie ,,Barokowy supermarket” to uczniowie decydowali,
w jakich trzech sposrdd pieciu spotkan wezmg aktywny udziatl.

Podsumowanie - ku wielostronnosci ksztalcenia

Jak wykazano na przykfadzie zrealizowanych dziatan, metafora supermarketu
jest bardzo dobrym odniesieniem dla edukacyjnych przedsiewzi¢¢. Rodzi przy tym
napiecia, co wydaje si¢ oczywiste, gdy nieszablonowa propozycja rosci sobie prawo
zaistnienia w schemacie organizacji szkolnej. Jednak mimo przeciwnosci, skutecznie
inspiruje zaréwno nauczyciela-kreatora procesu uczenia sie, jak i jego wspoltworce,
czyli ucznia. O$miela swojg atrakcyjnoscig i dostepnoscia, czasem wprowadza humor
i kolorowy wielogtos liter, znakéw, dzwigkdw i obrazdw, pozwalajgc na artykulowanie
wiasnych opinii, ujawnianie osobistych reakeji na temat prezentowanych tresci przed-
miotowych. Uczen ma poczucie, ze cho¢ w kadrze szkolnym zdecydowana wigkszos¢
zadan mu si¢ narzuca, to stworzenie przestrzeni do wlasnych wybordw nie jest utopia,
ale moze z powodzeniem zaistnie¢ w ramach cyklu zaje¢ lekcyjnych czy pozalekcyj-
nych. Réznorodno$¢ oferty, jaka opracowuje nauczyciel dla swoich podopiecznych,
cho¢ jest owocem czasochlonnego procesu przygotowan, to z cala pewnoscia wpisuje
sie w §ciezke budowania nowej kultury pracy, zrywa z rutyng ,,przerabiania” kolej-
nych tematéw i stawia na wzmacnianie uczniowskiej odpowiedzialnosci za wlasny
rozwoj. Nastoletniemu uczestnikowi tej drogi pozwala na dokonywanie osobistych
wyboréw, eksperymentowanie z okreslonymi modelami zachowan, zaniechan i mie-
rzenie si¢ z ich konsekwencjami. Zrealizowane dziafania staja si¢ probg konkretyza-
cji ideatu ksztalcenia wielostronnego, koncepcji zaproponowanej przez Wincentego
Okonia w drugiej polowie lat 60. XX wieku - tym bardziej aktualnej, bo wzbogaconej
wnioskami ptynagcymi z badan nad mézgiem.

Rozwazajgc proces przenikania nowatorskich postaw do zbiorowej $wiadomosci,
Caroline Levine przywoluje figure petli zwrotnej, ktéra uéwiadamia mechanizm sta-
wania si¢ znajomym tego, co jeszcze do niedawna bylo obce. ,Tak samo jak szokujaca
sztuka awangardy potrafi w kilka dekad sta¢ sie gtadkim mainstreamem (jak malar-
stwo impresjonistyczne czy montaz filmowy), innowacje intelektualne przedostaja si¢
stopniowo do kultury masowej i moga nawet przerodzi¢ si¢ w cos na ksztalt drugiej
natury mas”¥. Mozna zatem spodziewac si¢ podobnego stanu rzeczy w odniesieniu
do nowatorskich dzialan, o ktérych byla mowa. Opisane innowacje i projekty - 6w

* Tamze.
¥ C. Levine, dz. cyt., s. 294.
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»szkolny supermarket” - byly nade wszystko okazja do glebszego spotkania zain-
teresowanych stron, do wymiany do$wiadczen, do nawigzania dialogu z bohaterami
dziejow sztuki, jak i ze sobg. Dla wszystkich zainteresowanych staly sie niecodzienng
przestrzenig tworczej aktywnosci i doskonalenia procesu uczenia/nauczania. Ale to
od uczestnikow i ,,klientéw edukacyjnego supermarketu” zalezy, czy doceniag kom-
fort posiadania wyboru czy tez wybiora komfort i biernie poddadza si¢ przewidy-
walnemu nurtowi szkolnego zycia, w ktérym niewiele od nich zalezy.
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The comfort of choice or the choice of comfort? On educational strategies in a
school of fine arts (based on the author’s own teaching experiences)

Abstract: One of the metaphors of the modern world is the supermarket metaphor. On
the one hand, a supermarket is synonymous the lesser quality. On the other hand, a super-
market brings with it the comfort of choice. The supermarket as a space for choice should
be inspirational for education. I'm talking about construction, by the teacher, of a process
that would allow the pupil real choice of areas or methods of work. The teacher still plays
the key role in this scenario, but as an idea-giver and animator of attractive tasks, from
which the pupil chooses those most appealing to him/her. And it is the pupil who is de
facto the main actor in this process. The enterprises I developed and put into practice at
the Liceum Plastyczne (High School of Fine Arts) in Poznan fit into such a supermarket
paradigm. These were: “Passive pupil - active pupil” workshops, the pegadogical inno-
vation “Personility of a subject”, and also “Baroque supermarket” project activities which
completed another pedagogical innovation — “Playing for Art”.

Keywords: artistic education, pedagogical innovations, art, teaching, history of art
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