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Kanon wykonawczy muzyki powaznej
jako przestrzen spotkania Innego

Streszczenie: Tematem artykulu jest poznawanie iupowszechnianie kultury innych
narodéw i kregéw cywilizacyjnych na przykladzie muzyki powaznej w kontekscie bez-
pieczenstwa kulturowego. Poczucie bezpieczenstwa kulturowego, trudne do osiagniecia
w zmieniajacym si¢ §wiecie, nie jest mozliwe bez otwartosci na Innego, ktore z kolei nie
moze zaistnie¢, gdy brak uznania warto$ci wlasnej kultury. Wychodzac z tego zaloze-
nia, autorka analizuje dzialalno$¢ wybranych orkiestr symfonicznych i festiwali muzyki
wspolczesnej w Polsce i za granica (w Europie i poza nig). Ten wycinek zycia kulturalnego
pozwala na dostrzezenie ciekawych zjawisk, zwigzanych z tradycja, przyzwyczajeniami
stuchaczy, spotecznymi oczekiwaniami wobec instytucji kultury, réznicami miedzykul-
turowymi. Akt wykonania i percepcji utworu muzycznego jest aktem komunikacyjnym,
w sprzyjajacych okoliczno$ciach umozliwiajac zblizenie sie do Innego i poznanie go.

Slowa kluczowe: kultura muzyczna, upowszechnianie muzyki, bezpieczenstwo kulturowe

Wprowadzenie

Dynamiczne przemiany w ukladzie narodowosciowym ludnosci wielu krajow
$wiata, takze krajow europejskich, tworza nieznane dotad problemy i generuja nowe
wyzwania. W tej sytuacji duzego znaczenia nabiera kwestia bezpieczenstwa kulturo-
wego, zaréwno obiektywnego — definiowanego jako brak zagrozen, wynikajacy z wta-
$ciwej ochrony dobr kultury materialnej i duchowej, jak i subiektywnego - okresla-
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nego jako poczucie bezpieczenstwa kulturowego i swobody ekspresji'. Budowaniu
i wzmacnianiu obiektywnego poczucia bezpieczenstwa kulturowego stuzy¢ powinny
gltéwnie dziatania politykéw na szczeblu krajowym i miedzynarodowym, natomiast
budowanie subiektywnego poczucia bezpieczenstwa kulturowego jest wyzwaniem dla
pedagogiki. Szczegdlnego znaczenia nabiera tutaj edukacja miedzykulturowa. Mimo
pewnych kontrowersji zwykle uwaza si¢, ze wielokulturowos¢, czyli egzystencja na
wspélnym obszarze wspdlnot, ktére cechuje poczucie odrebnosci narodowej, powin-
na prowadzi¢ do miedzykulturowosci, a wiec interakcji miedzy tymi kulturami, ich
wzajemnego przenikania si¢ i wymiany wartoéci. Nie jest to mozliwe bez intencjo-
nalnego i pelnego otwartosci spotkania z Innym - spotkania, ktdre, jak wskazywal
kilkanadcie lat temu Ryszard Kapuscinski, jest jednym z najwazniejszych wyzwan
ludzko$ci XXI wieku?.

Wzajemnemu zrozumieniu sprzyja jak najlepsze poznanie innych narodéw - nie
tylko ich gospodarki czy demografii, ale takze kultury. Jeden z ojcéw integracji euro-
pejskiej, Jean Monnet, niezadowolony z przebiegu tego procesu, mial powiedzie¢, ze
gdyby zaczynal jeszcze raz, zaczalby od kultury’. Jak podkresla M. Krycki, kultura:

[...] nie jest juz jedynie wewnetrznym czynnikiem identyfikacji spolecznej,
ale staje sie srodkiem identyfikacji danego kraju w globalnej swiadomo$ci. Tak
jak wiek XX wygenerowal nowg dziedzine gospodarki - turystyke, [...], tak
wiek XXI - przez pojawienie si¢ fenomenu globalizacji i wolnej przestrzeni wy-
miany idei i wartosci - staje si¢ wiekiem kultury*.

Wirdd zjawisk zwiazanych z kultura szczegdlny charakter ma sztuka, uwazana
przez Bogdana Nawroczynskiego za najwyzsze pietro w ukltadzie hierarchicznym kul-
tury, gdyz zaréwno jej wytwory, jak i czynnosci ja konstytuujace sg aksjotworcze’.
Tworzenie i percepcja sztuki mogg by¢ postrzegane jako szczegdlny przyklad proce-
su komunikowania si¢ — przekazywania informacji, pogladéw, emocji i sposobu po-
strzegania $wiata miedzy tworca a odbiorcg oraz w gronie odbiorcéw miedzy soba.
Komunikacyjna funkcja sztuki uwazana jest za jedng z najistotniejszych®. W odnie-

' J. Czaja, Bezpieczenstwo kulturowe. Zarys problematyki, Krakowska Szkota Wyzsza im. An-
drzeja Frycza Modrzewskiego, Krakéw 2004.

* R. Kapuscinski, Spotkanie z Innym - jako wyzwanie XXI wieku, ,,Gazeta Wyborcza”, 1.10.2004,
http://wyborcza.pl/1,76842,2318704.html (dostep: 28.04.2018).
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* M. Krycki, dz. cyt., s. 393.
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sieniu do muzyki na jej walor komunikacyjny wskazuja m.in. M. Dymon’ i A. Pyda-
-Grajpel®, dowodzac, ze pod pewnymi wzgledami zblizona jest ona do mowy i jezy-
ka werbalnego. Mozna zatem spojrze¢ na dzieto sztuki muzycznej jak na komunikat
zakorzeniony w konkretnym kregu kulturowym, czasie i przestrzeni. Jego odbiorcy,
oprocz satysfakeji estetycznej, moga liczy¢ na wglad w dang kulture, jej wartosci i spe-
cyfike. Za komunikat mozna uzna¢ utwdr muzyczny (takze ten bez stéw), jak réwniez
sam akt jego wykonania. Nalezy bowiem wzig¢ pod uwage, ze odtworca zawsze jest
takze wspottworca dziela, a wiec komunikuje sie z stuchaczem nie tylko w imieniu
kompozytora, ale tez wlasnym, co wyraznie wybrzmiewa w koncepcji estetycznej Ro-
mana Ingardena’. Komunikatem jest wreszcie reakcja stuchacza — natychmiastowa
lub odroczona - na poznane dzielo muzyczne. W szerszym zakresie za komunikat
mozna uzna¢ okreslong konstrukeje repertuaru muzycznego, prezentowanego stu-
chaczom podczas koncertow.

Zagadnienia metodologiczne

Wychodzac z zalozenia, Ze komunikowanie si¢ nalezy do najwazniejszych zmien-
nych w procesie poznania i zrozumienia Innego, autorka postanowita przyjrze¢ sie
szczegdlnej formie tego komunikowania si¢: muzyce, a zwtaszcza srodowisku mito-
$nikow i wykonawcdw muzyki tzw. powaznej. Celem badan bylo ustalenie, czy i w ja-
kim stopniu dziatalno$¢ danej instytucji kultury odzwierciedla najnowsze $wiatowe
przemiany spoleczno-kulturowe: wzrost wielokulturowosci i ostabienie dominacji
kultury euroamerykanskiej na rzecz kultury krajow innych kontynentéw, zwlaszcza
Azji. Zadano pytanie, czy dzialalnos$¢ instytucji muzycznych wplywa na zwiekszenie
otwartoséci odbiorcéw na inne kultury, czy przeciwnie — otwartos¢ te ogranicza.

Badania maja charakter wstepny. Ich celem bylo przede wszystkim zwrédcenie
uwagi na dany problem i nakreslenie dalszego pola badawczego. Z tego wzgledu jako
jedyng metode zastosowano analize dokumentéw'’. Analizowano dokumenty zasta-
ne, sporzadzone w celach pozanaukowych.

Przedmiotem badan byt repertuar koncertowy i inne wydarzenia artystyczne za-
planowane na sezon 2017/2018, odbywajace si¢ z udzialem wybranych orkiestr sym-

7 M. Dymon, Ograniczenia notacji muzycznej a interpretacja utworéw, ,Wartosci w Muzyce”
2013, t.5,s. 151-165.

8 A.Pyda-Grajpel, Regionalizm, wielokulturowos¢ i miedzykulturowos¢ w edukacji muzycznej -
stan obecny i perspektywy, [w:] K. Rzedzinski (red.), Edukacja wielokulturowa wyzwaniem dla nauk
o wychowaniu, seria ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie. Pedagogika’,
t. XIX, Akademia im. Jana Diugosza w Czestochowie, Czestochowa 2010, s. 193-204.
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2009.
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fonicznych lub w zajmowanych przez nie budynkach, wzglednie w ramach wybra-
nego cyklu koncertéw lub festiwalu. Wykorzystano repertuar sezonu artystycznego,
ktéry rozpoczynat si¢ w momencie przystepowania do badan, by uzyskany materiat
byt jak najnowszy. Do badan wybrano pie¢ zestawien repertuarowych; pochodzity
one z jednej filharmonii i dwdch sal koncertowych (trzon repertuaru kazdego z tych
miejsc stanowia wystepy zwiazanej z dang instytucja orkiestry symfonicznej) oraz
dwoch festiwali muzyki wspoélczesnej. W trzech przypadkach analiza dotyczy insty-
tucji krajowych, w dwéch przypadkach - zagranicznych.

Dobér repertuaréw do analizy nosi znamiona doboru celowego: dazono do uzy-
skania jak najwiekszej roznorodnosci analizowanych instytucji/festiwali ze wzgledu
na miejsce ich dzialania, dtugo$¢ historii funkcjonowania, reprezentowang kulture.
Filharmonie £6dzka wybrano, poniewaz jest to druga co do starszenstwa, po stolecz-
nej, orkiestra filharmoniczna w Polsce i znajduje si¢ w mie$cie znanym ze swej wie-
lokulturowej historii. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska
Jesien” to najstarszy w tej czesci Europy i jeden z najbardziej prestizowych na $wiecie
przegladow muzyki najnowszej. Dla kontrastu, festiwal ,,Sonus ex Machina” ma za
soba dopiero pierwsza edycje. Orkiestre Symfoniczna w Szanghaju uznano za god-
ng uwagi miedzy innymi ze wzgledu na jej historie: jest najstarsza chinska orkiestra
symfoniczng, ktdrej dzieje siegaja 1879 roku. Krolewska Orkiestra Filharmoniczna
w Sztokholmie, dzialajaca pod patronatem rodziny krdlewskiej, to zespdt bardzo
preznie dzialajacy, a umiejscowienie w stolicy Szwecji — kraju znanego z otwartosci
wobec imigrantéw i szeroko zakrojonej edukacji rownosciowej, czyni ja szczegodlnie
warta uwagi.

Zrédlem analizy byly oficjalne strony internetowe wybranych instytucji, ktdre
stanowig obecnie najaktualniejsze zrédlo informacji, bardziej wiarygodne od zré-
del drukowanych. O aktualno$ci przekazywanych w ten sposob informacji §wiadczy
miedzy innymi mozliwo$¢ zakupu przez Internet biletéw na wybrane wydarzenie.
W przypadku zmian w repertuarze najpierw sg one anonsowane w Internecie. Zawar-
te w artykule informacje na temat specyfiki pracy instytucji artystycznych i koncer-
tujacych muzykow pochodzg z pozauniwersyteckiej praktyki zawodowej autorki oraz
z wywiadow z artystami i audycji o tematyce muzycznej, prezentowanych miedzy in-
nymi w programie radiowym Dwojka.

Analizowano sposob konstruowania repertuaru poszczegdlnych orkiestr/instytu-
cji/festiwali, a zwlaszcza ilos¢ muzyki kompozytoréw pozaeuropejskich w stosunku
do utworéw z tzw. kanonu wykonawczego. Zwracano uwage na sposob ich umiesz-
czenia w programie — relacje wobec innych utworéw. W polaczeniu z podstawowymi
informacjami na temat danej instytucji/festiwalu oraz specyfiki pracy tamze, pozwo-
lifo to wnioskowa¢ o przyczynach decyzji repertuarowych. Zastosowano ilosciowe
badanie danych zawartych w dokumentach (stosunek liczby utworéw kompozytorow
europejskich do liczby utworéw kompozytoréw reprezentujacych inne kontynenty)
oraz badanie jakosciowe: ocena sposobu budowania repertuaru, kontekstu prezento-
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wania utworow z innych kregdéw kulturowych, grupy docelowej. Analizie ilosciowe;j
poddano tylko koncerty symfoniczne, poniewaz repertuar koncertéw kameralnych
ustalany jest z mniejszym wyprzedzeniem ipodlega czestszym zmianom. Nalezy
zaznaczy¢, ze wyliczenia procentowe majg jedynie charakter orientacyjny — réznym
utworom nie mozna nadawaé takiego samego znaczenia, gdyz w ukladzie koncertu
pelnia rézng role, maja rézny czas trwania itp.

Analiza repertuaréw wybranych instytucji muzycznych
z punktu widzenia wielokulturowosci

Repertuar koncertow i spektakli muzycznych oferowanych przez orkiestry, filhar-
monie, teatry jest wynikiem istnienia tzw. kanonu wykonawczego, czyli zbioru utwo-
réw uznawanych za najwazniejsze w historii muzyki. Sktada sie on niemal wylacznie
z utworéw kompozytoréw europejskich poczawszy od epoki baroku do potowy wie-
ku XX - utwory wczesniejsze wykonywane sg przez muzykow i zespoly specjalizujace
sie w tzw. wykonawstwie historycznym, utwory wspodlczesne prezentuje si¢ niemal
wylacznie podczas poswigconych muzyce najnowszej przegladow i festiwali. Kanon
wykonawczy jest silnie zakorzeniony w przyzwyczajeniach melomandw i wspolcze-
snym zyciu muzycznym, cho¢ jego istnienie jest stosunkowo krotkie - ta idea narodzi-
ta si¢ dopiero w XIX wieku. Jak zauwaza Karolina Szymanska: ,,Swiadczy to, iz kanon
jest jedynie czyja$ wizja, czyim$ punktem widzenia, czyimi$ preferencjami i wybo-
rem, a nie odwiecznym i niezmiennym prawem”"'. Obecnie, wraz z przemianami we
wszystkich dziedzinach zycia i kultury, kanon wykonawczy muzyki powaznej ule-
ga rozluznieniu i wzbogaceniu. Dziatalno$¢ instytucji kultury ewoluuje w kierunku
wigkszej réznorodnosci oferty kulturalnej i edukacyjnej dla réznych grup wiekowych
i spolecznych oraz zmierza do zachecania odbiorcéw do aktywnosci w poznawaniu
sztuki, w tym do jej wspdttworzenia.

Analiza repertuaru i pozakoncertowych wydarzen w wybranych instytucjach mu-
zycznych ujawnia zdecydowang, cho¢ niejednakowo silnie zaznaczong, dominacje kul-
tury europejskiej, zaréwno w instytucjach znajdujacych si¢ w Europie, jak i poza nia.

W Filharmonii Lodzkiej'* na sezon artystyczny 2017/2018 zaplanowano 32 kon-
certy symfoniczne, podczas ktdrych mialo zosta¢ wykonanych ok. stu utwordw.
W repertuarze zdecydowanie dominowaly utwory z tzw. kanonu, czyli od pdzne-
go baroku do potowy XX wieku. Najczesciej pojawialy sie nazwiska W.A. Mozarta,
L. van Beethovena, F. Schuberta, A. Dvortdka itd. Sposrod kompozytorow pozaeu-
ropejskich wystepowali jedynie Amerykanie — do programéw wlaczano najbardziej

" K. Szymanska, Wplyw feminizmu na muzykologie - women’s studies, gender i kobiety w mu-
zyce, [w:] M. Grochalska, W. Sawczuk (red.), Uniwersyteckie gry - czy ple¢ ma znaczenie? Wybrane
dyskursy spoleczno-edukacyjne, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2011.

12 http://filharmonia.lodz.pl/pl/koncerty-symfoniczne (dostep: 1-25.09.2017).
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znane utwory z ich dorobku, takie jak Adagio Samuela Barbera, uwertura do operet-
ki Kandyd Leonarda Bernsteina czy cztery epizody taneczne z baletu Rodeo Aarona
Coplanda. Warto podkresli¢, ze kompozytorzy amerykanscy w znacznym stopniu
byli isa spadkobiercami europejskiej tradycji i wychowankami europejskich szkot
kompozytorskich. Nie bez powodu w rozwazaniach kulturoznawczych czgsto taczy
sie te sfery wplywow, méwiac o kregu kultury euroamerykanskiej. Ogétem, w Fil-
harmonii Lédzkiej utwory pozaeuropejskie znalazly si¢ w programie 5 koncertéw na
32 zaplanowane (15%). Utwordéw pozaeuropejskich byto 9 na 100 wszystkich utwo-
réw symfonicznych (9%).

Dominacja Europejczykéw dotyczy takze wykonawcow muzyki. Wéréd wyko-
nawcéw w Filharmonii Lodzkiej znalazta si¢ potudniowokoreanska skrzypaczka
Bomsori Kim, ona jednak wystepuje raczej jako reprezentantka kultury euroamery-
kanskiej: obecnie studiuje w nowojorskiej Juilliard School, jest laureatkg konkursow
miedzynarodowych odbywajacych si¢ w Europie (im. P. Czajkowskiego w Moskwie,
im. Krélowej Elzbiety w Brukseli, ARD w Monachium, im. J. Joachima w Hanowerze
oraz im. H. Wieniawskiego w Poznaniu), wykonala za$ Koncert skrzypcowy Rosjanina
Piotra Czajkowskiego.

Na 33 odrebne programy Krdlewskiej Orkiestry Symfonicznej w Sztokholmie'®
(wiele z nich powtarzano kilkakrotnie) w omawianym sezonie zauwazono 6 progra-
moéw z kompozycjami pozaeuropejskimi (amerykanskimi, kanadyjskimi, australijski-
mi), co stanowi 18%. Mozna sadzi¢, ze repertuar odzwierciedla wartosci, z ktérych
znana jest szwedzka kultura, gdyz wyjatkowo licznie reprezentowani sa kompozyto-
rzy skandynawscy, zwlaszcza szwedzcy, a takze kobiety-kompozytorki (gtéwnie z kra-
jow skandynawskich). Wigksza réznorodnos¢ repertuarowa tej instytucji jest mozli-
wa dzieki programom wykraczajacym poza tradycyjnie rozumiang muzyke powazna,
gltéwnie koncertom jazzowym, bedacym okazja do wystepow artystow afrykanskich,
takich jak Oumou Sangaré czy Richard Bona Mandekan Cubano (w ramach Stock-
holm Jazz Festival). Specyfika muzyki jazzowej sprawia, ze wykonuja oni wlasne
kompozycje. Cecha wyrdzniajaca sali koncertowej w Sztokholmie jest tez wyjatkowo
bogata oferta wydarzen o charakterze edukacyjnym, bazuja one jednak na utworach
z koncertowego kanonu. Wigksza liczba utworéw pozaeuropejskich w repertuarze
sztokholmskim w stosunku do tédzkiego moze by¢ wyjasniona nie tylko wzgledami
ideowymi: sa to w wiekszo$ci kompozycje wspolczesne, ktore wymagaja znaczacych
naktadow finansowych (konieczno$¢ optacania praw autorskich do 70 lat po $mierci
kompozytora).

Euroamerykanski kanon repertuarowy legl takze u podstaw programu koncer-
tow w sali koncertowej w Szanghaju'!. Zostal on wzbogacony nazwiskami twércow
azjatyckich. Sposrod 65 koncertéw znajdujacych sie w planie sezonu 2017/2018 tylko

B http://www.konserthuset.se/en/programme/calendar/ (dostep: 1-25.09.2017)].
" http://www.shsymphony.com/concert-calendar.html (dostep: 1-25.09.2017).
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do siedmiu wprowadzono muzyke tego kontynentu (11%), w wigkszo$ci przypadkow
taczac ja w ramach jednego wieczoru z utworami kompozytoréw europejskich, np.:
Koncert podwdjny na wiolonczelg i sheng (tradycyjny chinski instrument dety) Zhao
Lin sgsiadowal z Koncertem wiolonczelowym E. Elgara; Koncert fortepianowy B-dur
Ding Shande zostal wykonany tego samego wieczoru, co utwor Johannesa Brahmsa.
Samodzielny koncert przeznaczono na prezentacj¢ dorobku zmarlego w roku 2017
chinskiego kompozytora Zhu Jianer. Oprécz nazwisk twércéw chinskich w pro-
gramie znalazla si¢ Japonka Keiko Abe oraz Australijczyk Carl Vine. Prezentowani
kompozytorzy azjatyccy to tworcy wspolczesni, nadal zyjacy lub niedawno zmarli.
Chinska muzyka artystyczna od poczatku XX wieku rozwija si¢ w znacznym stopniu
pod wplywem muzyki europejskiej; muzyka wczesniejsza raczej nie jest prezentowa-
na w salach koncertowych, miedzy innymi ze wzgledu na wymogi instrumentarium.
Wyjatek w omawianym sezonie w Szanghaju stanowil wystep Tang Jun Qiao Bamboo
Flute Orchestra — zespolu pod kierunkiem Tang Jun Qiao, mistrzyni w grze na trady-
cyjnym flecie chinskim dizi.

W programie jubileuszowej, 60. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Muzy-
ki Wspdlczesnej ,Warszawska Jesien”", ktory odbyl sie w dniach 15-23 wrze$nia
2017 roku, figurowaly nazwiska 67 kompozytoréw. Wérdd nich znalazly si¢ zaledwie
4 nazwiska tworcow spoza Europy (6%): Amerykanin Ashley Fure, twérczyni muzy-
ki elektronicznej Unsuk Chin z Korei Potudniowej, zmarly w 1995 roku Koreanczyk
Isang Yun, ktéry znaczng cze$¢ zycia spedzit w Niemczech, oraz Chinczyk Wenchen
Qin (utwdr na zamoéwienie ,Warszawskiej Jesieni”). Nalezy jednak wzig¢ pod uwage,
ze srodowisko kompozytoréw i wykonawcow muzyki wspoltczesnej (nie muzyki po-
pularnej) jest stosunkowo niewielkie i w znacznym stopniu kosmopolityczne: mlodzi
tworcy spotykaja si¢ na warsztatach o $wiatowym zasiegu, takich jak renomowane
warsztaty w niemieckim Darmstadt, i biorg udzial w miedzynarodowych konkur-
sach. Wielu z nich, cho¢ urodzonych w Azji czy Australii, ma za sobg studia w Euro-
pie lub Stanach Zjednoczonych. Korzystaja z tych samych zdobyczy technologicznych
w zakresie tworzenia muzyki elektronicznej. W zwigzku z tym, mimo réznorodnosci
stylow kompozytorskich, ich praca twdrcza ma ze sobg wiele wspdlnego. Dopiero
kompozytorzy o ustalonej renomie niekiedy wprowadzaja do swego warsztatu wie-
cej pierwiastkow wlasciwych rodzimej kulturze, jak ma to miejsce u Indonezyjczyka
Michaela Asmary, ktdry, tworzgc na instrumenty zachodnie, stara sie pisa¢ w stylu
gamelanu (zespolu indonezyjskiego) i odda¢ poczucie czasu typowe dla muzyki ja-
wajskiej. Jego utwdr, jako pierwszego Indonezyjczyka w programie ,Warszawskiej Je-
sieni’, zostal zaprezentowany na tym festiwalu w 2014 r.'¢

5 http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2017/program-i-bilety-2017/program (dostep:
1-25.09.2017).

!¢ Radio ,Dwojka” — Azjatyckie festiwale muzyki wspolczesnej, audycja z cyklu Nokturn, prowa-
dzenie Krzysztof Dziuba, emisja: 12.10.2015, http://www.polskieradio.pl/8/740/Artykul/1529360,A-
zjatyckie-festiwale-muzyki-wspolczesnej (dostep: 22.10.2017).
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Wigksza otwarto$cig cechuje si¢ nowy festiwal muzyki wspolczesnej ,Sonus ex
Machina™’ w Poznaniu, ktérego pierwsza edycja odbyta si¢ w dniach 27-28 pazdzier-
nika 2017 roku. W programie umieszczono wyjatkowo duzo utworéw kompozytoréw
z innych kontynentéw. Na festiwalu dwa sposrod trzech koncertéw zawieraly muzyke
pozaeuropejska (lub wrecz na niej bazowaty).

Festiwal to eksperyment — przestrzen spotkan dla artystow z bardzo réznym
zapleczem kulturowym, a jednocze$nie okazja dla publicznosci do zetkniecia
sie ze sztuka, ktéra powstaje na takim niecodziennym styku. Daje do my$lenia,
na ile jako ludzie mieszkajacy w odleglych miejscach globu i réznych srodowi-
skach jestesmy do siebie podobni, a na ile odmienni.

- mowil wspdttworca festiwalu Stanistaw Suchora'®.

Niewykorzystany potencjat miedzykulturowosci
w repertuarze koncertowym - wnioski z badan

Jak wskazuje powyzsza analiza, repertuar koncertow i festiwali muzyki powaznej
jest w znacznym stopniu podyktowany tradycja. Liczba utworéw pozaeuropejskich
jest niewielka i nie odzwierciedla przemian spoteczno-gospodarczych oraz kultural-
nych w $wiecie wspdlczesnym. Stanowi to wyrazista réznice w stosunku do innych
dziedzin sztuki, takich jak sztuki plastyczne, teatr czy film. Nieco inaczej sytuacja
przedstawia si¢ w wykonawstwie — wérdd wirtuozéw instrumentéw, np. fortepianu
i skrzypiec, a takze wsrod dyrygentow, wielu jest przedstawicieli innych kultur. Tutaj
takze, sposrdd nie-Europejczykow, prym wiodg Amerykanie i Azjaci, natomiast nie-
wielu jest mieszkancéw Ameryki Poludniowej, Afryki i Australii. Artysci niezaleznie
od kraju pochodzenia, by zaistnie¢ na $wiatowych konkursach, ktére sg przepustka
do stawy, wykonuja przede wszystkim muzyke kompozytoréw europejskich. Nie bez
znaczenia jest fakt, ze orkiestra symfoniczna stanowi twor kultury europejskiej, zatem
kompozytorzy azjatyccy czy afrykanscy, tworzac na taki zespol, w pewnym stopniu
przejmuja estetyke i sposob myslenia wlasciwe dla kultury euroamerykanskiej. Mozna
wiec mowic o ciagtej dominacji kultury europejskiej — w odrdéznieniu od gospodarki
czy finansoéw - i swego rodzaju ,.artystycznym kolonializmie”. Takze przy uwzgled-
nieniu repertuaru koncertow kameralnych (jak rowniez edukacyjnych ijazzowych)
w wybranych instytucjach nie dalo si¢ zauwazy¢ dazenia do przeformulowania oferty
artystycznej w duchu obecnych przemian kulturowo-spotecznych. Dziatalno$¢ po-

17" https://www.facebook.com/sonusexmachinafestival/ (dostep: 1-25.09.2017).
'8 A. Jowsa, I edycja festiwalu muzyki wspétczesnej Sonus ex Machina, artykul na portalu dzie-

je.pl, prowadzonym przez Muzeum Historii Polski oraz Polska Agencje Prasowa, pod patronatem
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/i-edycja-festiwa-

lu-muzyki-wspolczesnej-sonus-ex-machina (dostep: 23.10.2017).
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wyzszych instytucji w zakresie poddanym badaniu nie sprzyja otwartosci odbiorcow
na inne kultury.

Wieksza otwarto$¢ na inne kultury cechuje $rodowisko oséb zwigzanych z mu-
zyka wspolczesna. Otwarto$¢ i brak uprzedzen stanowi¢ muszg immanentng ceche
kazdego, kto chce orientowaé si¢ w dynamicznie zmieniajagcym sie krajobrazie mu-
zyki wspolczesnej i czerpac z niej satysfakcje estetyczng. Zwolennicy wspodtczesnosci
w muzyce stanowig jednak grono stosunkowo mate, nawet w poréwnaniu z niewielka
tez liczbg melomandw.

Okres$lony sposob formowania repertuaru zawiera ukryty komunikat dla odbior-
cow: jest nim ocena tego, jaka muzyka (kompozytor, styl, narodowo$¢) jest warta stu-
chania i godna wykonania w danym miejscu, a jaka — nie do$¢ znaczaca czy ciekawa.
Holdowanie tradycji moze stwarza¢ wrazenie, ze kultura pozaeuropejska nie wydata
utalentowanych kompozytoréw. W skrajnym przypadku moze to budzi¢ przekona-
nie, iz przedstawiciele obcych kultur to ,barbarzyncy”, niemajacy w tej dziedzinie nic
do zaoferowania. Stad juz tylko krok, by postrzega¢ ich wylacznie przez pryzmat ne-
gatywnych informacji, ktérych nie brak w $rodkach masowego przekazu.

Inaczej ksztaltuje si¢ sytuacja muzyki popularnej, gdzie wptywy kultur poza-
europejskich sg znacznie silniejsze, o czym $wiadczy chocby wielka i nieoczekiwa-
na popularnos¢ przeboju potudniowokoreanskiego Gangnam style, wylansowanego
w 2012 roku. Nalezy to wigza¢ z wiekszg zmiennoscig i dynamizmem zjawisk w kul-
turze popularnej oraz tatwoscig przeptywu débr kultury, ktory opiera si¢ na posred-
nictwie mediéw (Gangnam style zdobyl popularno$¢ dzieki umieszczeniu w serwisie
youtube.com). Zywot przebojéw muzyki rozrywkowej jest jednak znacznie krétszy,
a fascynacja nimi - plytsza, niz w przypadku muzyki powazne;j.

Powyzsza konstatacja prowadzi nieuchronnie do pytania o przyczyny tak stabej
obecnosci muzyki innych kontynentéw w programach koncertowych. Sg one zlozo-
ne. Niebagatelne znaczenie majg trudnosci obiektywne, takie jak brak odpowiednich
instrumentéw (kompozytorzy azjatyccy czesto wprowadzajg do swoich utwordw in-
strumenty ludowe wlasciwe dla wlasnego regionu, cho¢ nieraz traktuja je na sposob
europejski), niewielka liczba muzykéw potrafigcych na nich grac czy wyzsze niz zwy-
kle koszty zdobycia partytur. Daja o sobie zna¢ takze réznice kulturowe, na przyklad
inne poczucie czasu w krajach Azji Potudniowo-Wschodniej, ktére sprawia, ze nie-
mal wszystko jest tam zalatwiane ,na ostatnig chwilg” W zasadzie uniemozliwia to
zakontraktowanie artysty i kompozytora z dwu-, trzyletnim wyprzedzeniem, co jest
standardem w euroamerykanskim kregu kulturowym".

Poza trudno$ciami obiektywnymi istotne znaczenie ma poczucie wartosci okre-
$lonych kultur u stuchaczy. Melomani, zwlaszcza osoby uczgszczajace na ,,standardo-
we” koncerty symfoniczne, majg gusta raczej ustalone i nielatwo akceptuja zmiany,
co trafnie ilustruje popularny niemiecki termin ,,Beethoven-Tchaikovsky Publikum”

¥ Azjatyckie festiwale muzyki wspélczesnej, dz. cyt.
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Wprowadzanie don nowych utworéw czy nazwisk musi odbywac sie stopniowo
i ostroznie, o czym najlepiej wiedza dyrygenci i dyrektorzy artystyczni. Czesta prak-
tyka jest laczenie w jednym koncercie utworu bardzo znanego i lubianego, ktdry pelni
funkcje wabika, z utworem nieznanym, na przyktad wspotczesnym. Proby narzucenia
publicznosci radykalnych zmian zwykle konczg si¢ porazka. Jak wskazuje Krzysztof
Kwiatkowski, nie jest to problem wylacznie europejski:

Weiaz jednak komentatorzy chinskiego zycia muzycznego sa zgodni, ze stucha-
cze koncertéw to, w znacznie wigkszym stopniu niz na Zachodzie, typowa Be-
ethoven-Tchaikovsky Publikum - nawet koncerty muzyki barokowej cieszg sie
niewielkim powodzeniem, nie méwigc juz o muzyce dawnej albo nowoczesnej®.

Zachowawczo$¢ w budowaniu repertuaru moze tez wynika¢ ze specyfiki pracy
w danej instytucji. Wprowadzanie do programéw nowych utworéw wymaga ich wcze-
$niejszego poznania, a na to - wbrew pozorom - nie zawsze wystarcza pracownikom
czasu i pieniedzy. Zmiana w konstruowaniu programdéw wymaga zmiany w sposobie
pracy dzialdw, ktore sg za to odpowiedzialne, to z kolei wymaga decyzji na szczeblu
dyrektorskim.

Zmiany w konstruowaniu repertuaréw koncertowych nie sg, wbrew pozorom,
zmianami drobnymi. Repertuar jest bowiem zakorzeniony w tradycji, zwyczajach
kulturowych i nawykach spedzania wolnego czasu. Jego zmiany wymagaja przeobra-
zenia upodoban odbiorcéw, a wezesniej — pracownikow sektora kultury oraz decy-
dentéw. Wymagaja podjecia ryzyka.

Podsumowanie

Zagadnienie wigczania innych kultur do programu wydarzen kulturalnych w Eu-
ropie jest szerokie i warte badan. Wiele interesujacych wnioskow mogtyby przynies¢
analizy obejmujace inne dziedziny kultury, zwlaszcza teatr, film i sztuki plastyczne,
ktore sg dziedzinami o znacznie wyzszym stopniu semantycznosci. W tym obszarze
badawczym zarysowuja si¢ tez inne tematy, takie jak uwarunkowania i kontekst pre-
zentacji europejskiego dorobku kultury na innych kontynentach. Do wszechstronno-
$ci i poglebienia wnioskdw przyczynitoby sie zroznicowanie metod i technik badaw-
czych, m.in. zastosowanie wywiaddw i obserwacji.

Truizmem jest stwierdzenie, Ze otwarto$¢ na inne kultury wzbogaca. Znajomo$¢
obcej kultury ufatwia porozumienie, gdyz to, co znajome, wydaje si¢ mniej grozne.
Wzajemne poznanie utatwia tez uswiadomienie sobie wzajemnych podobienstw, a to
ostabia uprzedzenia, budzi sympatie. Swiadomo$¢ komunikacyjnej funkji sztuki za-

2 K. Kwiatkowski, Duch, cele i Srodki. Asymilacja muzyki zachodniej w Chinach (3), ,Ruch Mu-
zyczny’, nr 16/2007, http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?Id=465 (dostep: 22.10.2017).
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checa do wykorzystania aktywno$ci artystycznej w dzialaniach o takim charakterze.
Jak wskazano wyzej, obecnie odbywa si¢ to w niewielkim zakresie.

Na gruncie pedagogiki teoretycznego uzasadnienia ku temu dostarcza miedzy
innymi koncepcja wychowania estetycznego Herberta Reada, ktéry zaktadatl jednos¢
zycia i sztuki. Uznawal on, ze kontakt ze sztuka moze by¢ nie tylko celem samym
w sobie, ale takze srodkiem, pozwalajacym w skuteczny i atrakcyjny sposob osiagaé
cele wychowawcze?'.

Krystyna Najder-Stefaniak wyrdznia cztery typy réznicy wystepujacej podczas
spotkan kultur: ,,albo-albo” (réznica dyskwalifikuje jeden z cztonow tego, co rdézne),
mys$lenie komplementarne (dopelnienie, zsumowanie tego, co spotykajace si¢ strony
wnosza do sytuacji), mySlenie dialektyczne (otwarte, pozwalajace na rozwoj, odkry-
cie potencjatu sytuacji) oraz myslenie synergiczne (przej$cie na poziom metareflek-
sji, zrozumienie uwarunkowan wzajemnej innosci, zacheta do tworczosci, mozliwos¢
przekraczania granic wlasnej tozsamosci bez rezygnacji z niej)*. Najwarto$ciowsze
jest mySlenie synergiczne, wymaga ono jednak najwiekszej dojrzalosci odbiorcow.
Wisrod stuchaczy muzyki powaznej jest wielu melomandw, ktdrzy na te dojrzatosé
mogliby si¢ zdoby¢. Na razie jednak dominuje myslenie komplementarne, w ktérym
sumowanie wktadu obu stron czesto ogranicza si¢ do polaczenia na zasadzie szere-
gowania w pojedynczej sytuacji obcowania z kulturg. Zmiana nawykéw percepcyj-
nych wymaga wiele wysitku, gdyz wytraca z poczucia bezpieczenstwa, a niepewnos¢
ta moze by¢ wzmacniana wydarzeniami przypadkowo wspélistniejacymi w innych
dziedzinach zycia spofecznego.

Obawy, nawet nieuswiadomione, moga wigza¢ si¢ z poczuciem zagrozenia dla
bezpieczenstwa kulturowego®. Zetkniecie kultur wzbogaca je tylko wtedy, gdy jest
to kontakt dobrowolny, niewymuszony i nienarzucony. Prezentacja dorobku obcych
kultur tylko wtedy ma sens, gdy nie jest odbierana jako zagrozenie dla kultury wlasnej.
Otwartos$¢ na nowe nie moze by¢ mylona z wymogiem rezygnacji z wlasnej tozsamo-
$ci czy uznania jej nizszosci, w przeciwnym razie bedzie jedynie konwencjonalnym
gestem uprzejmosci lub obowigzku (?), podszytym strachem. Dzialania te nie moga
mie¢ formy nacisku, gdyz ten kojarzy sie z systemami totalitarnymi, ktére cechuje
wrogos¢ wobec obcych i daleko posunieta kontrola kultury, w tym muzyki, w zakresie
doboru repertuaru i zasad tworzenia dziet sztuki.

Zblizenie do innych kultur nie powinno ograniczac sie do prezentacji ich dorob-
ku, ale uwzglednia¢ takze dziatania edukacyjne, ulatwiajace ich zrozumienie. Dziala-
nia promujace kulture przybyszéw w Europie beda dalece niewystarczajace, jesli nie

21 H. Read, Wychowanie przez sztuke, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroclaw 1976.

2 K. Najder-Stefaniak, Znaczenie spotka# w wielokulturowym swiecie, ,,Drohiczynski Przeglad
Naukowy”, nr 8/2016, s. 221-233.

2 P. Zarkowski, Miejsce bezpieczeristwa kulturowego we wspolczesnym swiecie, [w:] P. Zar-
kowski (red.), Wspdlczesne bezpieczeristwo kulturowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodniczo-
-Humanistycznego w Siedlcach, Siedlce 2014.
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zostang polagczone z promocja europejskich kompozytoréw i wykonawcédw na innych
kontynentach oraz wsréd imigrantéw. Jest to tym bardziej wazne, ze wskazuje sig, iz
kulture europejska cechuje stosunkowo najwieksza otwarto$¢. Poglebianie tej otwar-
tosci bez jakichkolwiek dzialan po drugiej stronie powigkszaloby wiec asymetrie we
wzajemnych relacjach.

Stymulowanie procesu poznawania Innego jest jednym z wiekszych wyzwan,
stojacych przed pedagogami, badanie tego procesu zas — pasjonujacym i wartoscio-
wym zagadnieniem dla badaczy. Jak wskazuje M. Glazewski, ,wasnie i akty agresji sa
w ogromnej mierze pochodna [...] pospolitych deformacji komunikacyjnych, niewta-
$ciwego kodowania i dekodowania zawarto$ci semantycznej przekazu”*!. Wykonanie
i percepcja utworu muzycznego sa takze aktami komunikacyjnymi. Daje to nadzieje,
ze w ramach kultury muzycznej mozliwe jest zblizenie si¢ do Innego i poznanie go.
Sztuka pozwala na rozpoczecie procesu poznania od najlepszej, nie za$ najgorszej
strony ewentualnego partnera dialogu, co dobrze rokuje wzajemnym kontaktom. Jesli
spojrzymy na sztuke jak na jeden ze sposobéw komunikowania si¢, mozemy wyko-
rzystac ja jako pomocnika i posrednika w tym procesie.
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The Western canon in classical music as a space of meeting with The Other

Abstract: This article considersprocesses of exploring and popularising the culture of
other nations and civilisations through the example of classical music in the context
of cultural safety. The sense of cultural safety, difficult in a changing world, is not possible
without openness to the Other, which, in turn, cannot be obtained without appreciating
one’s own cultures values. Taking this line, the author analyses the activity of selected
concert halls and contemporary music festivals in Poland and abroad (in Europe and
outside). These cultural events manifest various interesting phenomena related to tradi-
tion, listeners’ customs, social expectations towards cultural institutions, cross-cultural
differences, etc. The performance and perception of a musical piece are communicative
acts. Given the right circumstances, they make it possible to come closer to the Other and
get to know Him/Her.
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