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Skrivnosti Nika Grafenauera jako ujawnianie
tajemnic’

Streszczenie: W artykule zaprezentowana zostala analiza tomiku poetyckiego Nika
Grafenauera pt. Skrivnosti. Przywolane zostaly ogdlne koncepcje dotyczace narracji, kto-
re stanowia baze dla interpretacji utwordw ze zbiorku poety. Skrivnosti to zbior tajemnic,
ktore moga by¢ odkrywane samodzielnie przez czytelnika, ale tez stanowi¢ wsparcie dla
wychowawcy pracujacego z mtodzieza. Tekst ma na celu zapoznanie polskiego czytelnika
z tworczoscig stowenskiego poety, wykorzystanie aspektu narracyjnego do analizy utworu
poetyckiego, a takze pokazanie sposobu wykorzystania utworu poetyckiego w praktycz-
nej pracy pedagogiczne;.

Stowa kluczowe: Skrivnosti, Niko Grafenauer, poezja stowenska, literatura dla mlodziezy,
narracja

Wprowadzenie

Wedtug Stownika termindw literackich narracja jest ,wypowiedzig monologowgq’, skta-
dajaca si¢ z serii nastepujacych po sobie zdarzen. W owych zdarzeniach uczestnicza
bohaterowie, funkcjonujacy w jakim$ srodowisku, ktére umozliwia im odgrywanie
okreslonych rol”. Zatem aby moc okresli¢ dany utwor jako narracyjny, nalezy w nim
rozpoznac kolejne wydarzenia, bohatera (lub bohateréw) i jego (lub ich) $rodowisko.

" Agnieszka Krawczyk — magister filologii stowianskiej i pedagogiki; asystent w Katedrze Ba-
dan Edukacyjnych Wydzialu Nauk o Wychowaniu, Uniwersytet Lodzki. Zainteresowania naukowe:
pedagogika mig¢dzykulturowa, kultura, kultura zydowska, narratologia, metody badawcze, badania
jako$ciowe, literatura, literatura dla dzieci i mlodziezy.

! Dzigkuje prof. Danucie Urbaniak-Zajac za merytoryczne wskazowki. Ta cz¢s¢ artykutu, ktéra
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Niezbedne jest rowniez wspotistnienie trzech komponentéw strukturalnych, do kto-
rych nalezg: poczatek, dzieki ktéremu odbiorca poznaje zamiary bohatera; rozwinie-
cie, w ktérym przedstawiane sa sposoby pokonywania komplikacji na drodze do celu;
a takze zakonczenie lub jego obietnica’. Ramy teorii narracji wyznaczane sg przez
trzy komponenty. Pierwszy z nich to tekst narracyjny, w ktérym podmiot przedsta-
wia odbiorcy swa opowie$¢. Medium moze tu by¢ dowolne, na przyktad jezyk, obraz,
dzwiek, budowla lub ich dowolna kombinacja. Drugi komponent stanowi opowies¢,
ktora wypelnia trescig tekst narracyjny, a takze stanowi podstawe dla trzeciego kom-
ponentu, czyli dla fabuly. Na nig z kolei sktadajg si¢ wydarzenia do$wiadczane lub
wywolywane przez bohatera, utozone w sposob logiczny i chronologiczny*. Podsu-
mowujac, w utworze narracyjnym lub takim, ktéry posiada choc¢by aspekt narracyjny,
powinny wystepowac trzy tréjjednosci: kompozycyjna/tresciowa, strukturalna i teo-
retyczna. Aspekt narracyjny odnalez¢ mozna w utworach poetyckich, czego przykla-
dem jest zbiorek Skrivnosti autorstwa stowenskiego poety Nika Grafenauera®.

Skrivnosti® to zbior tajemnic, ktore moga by¢ odczytywane na wielu plaszczy-
znach. Trudno jest wyznaczy¢ te plaszczyzny odgdrnie, okresli¢ droge czytania albo
narzuci¢ czytelnikowi konkretny sposéb interpretowania tajemnic. Mozna je zgtebiacé
bezposrednio, tak jak zaproponowal autor; mozna wybiera¢ najblizsze sobie wartosci
czy przezycia i czyta¢ tylko o nich, pomijajac te dalsze; mozna si¢ zapozna¢ najpierw
z tymi, ktére wywoluja negatywne emocje, i od nich przej$¢ do tych, ktére wywotuja
pozytywne. Mozna tez samemu wybra¢ wiele innych $ciezek, ktore prowadza do po-
znania...

Omawiany tomik wierszy jest ostatnim zbiorem poezji dla dzieci wydanym przez
Nika Grafenauera. Skrivnosti to wiersze zbudowane z cztero- lub pigcio-, wzglednie
szesciowersowych strof z rymami krzyzowymi. Stanowig most laczacy w tworczosdci
Nika Grafenauera poezje dla dzieci z poezja dla dorostych. Skierowane sa do star-
szych dzieci i mtodziezy, ale rowniez dorosly czytelnik znajdzie w nich aktualne dla
siebie tresci. Poeta podejmuje w nich probe zapoznania malego czytelnika ze sprawa-
mi trudnymi do zrozumienia przez mtody umyst. Istotne w utworach z tego zbiorku
jest przedstawienie skomplikowanych spraw za pomoca gry jezykowej. Dzieki nim
czytelnik moze zrozumie¢ zaréwno samego siebie, jak iinnych ludzi, gdyz o tym,
kim jest cztowiek w glebi siebie, mozna sie dowiedzie¢, poznajac niewidoczne dla oka

* P. Nowak, Pragmalingwistyka a narracja: tozsamos¢, kooperacja, sprzecznosé, [w:] J. Wasilew-
ski (red.), Narracje w zyciu. O grupie i jednostce, Instytut Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2016, s. 200; K. Wasilewska, ,,Ja” w autonarracji o pierwszym macierzyristwie, [w:]
J. Wasilewski (red.), dz. cyt., s. 171-172.

* M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Eidos Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 2012, s. 3-4.

° Wigcej nt. Nika Grafenauera pisatam w: A. Krawczyk, Bohatera literackiego droga przez Zycie.
Na podstawie utworu ,,Pedenjped” Nika Grafenauera, [w:] M. Jurkowska, D.O. Stankiewicz, M. Woj-
towicz (red.), Dziecko jako podmiot poznania, Uniwersytet w Bialymstoku, Bialystok 2016, s. 37-38.

¢ N. Grafenauer, Skrivnosti, Zalozba Borec, Ljubljana 1990.
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krajobrazy jego wnetrza. Dominujg w nich tajemnica, strach, milo$¢, wspomnienia
i inne trudne do wypowiedzenia sprawy’. Wiersze te nie maja na celu upoetyzowania
ludzkiej egzystencji czy stawienia poszczegdlnych wartosci. Dajg natomiast mniej lub
bardziej poetyckie informacje na temat spraw uczuciowych, spotecznych, etycznych
etc. Ponadto pobudzajg do dodatkowych refleksji na tematy poruszone w poszczegél-
nych wierszach. Moga réwniez by¢ bodzcem do dyskusji z mlodzieza na temat warto-
$ci przez nig wyznawanych.

Jak juz wspomnialam, wiersze zebrane w tym zbiorku mozna odczytywa¢ na wie-
le sposobow, rozumiejac Skrivnosti jako gre skojarzen, warto$ciowanie tajemnic i wy-
jasnianie niewyja$nionego. W niniejszym artykule skoncentruje si¢ przede wszystkim
na pokazaniu pierwszego sposobu odczytania tajemnic. Cele artykutu sg nastepujace:
[1] zapoznanie polskiego czytelnika z tworczoscig Nika Grafenauera, [2] wykorzy-
stanie aspektu narracyjnego do analizy utworu poetyckiego, [3] pokazanie sposobu
wykorzystania utworu poetyckiego w praktyce pedagogicznej.

Tajemnice jako gra skojarzen

Gra skojarzen jest zabawg lubiang przez dzieci mlodsze i starsze, a takze przez mlo-
dziez. Bywa tez pomocna dorostym - nie tylko w momentach, gdy wychowawca nie
ma pomystu na przeprowadzenie innej zabawy, ale i jako bodziec do przeprowadze-
nia dyskusji z dzie¢mi i mlodziezg na trudne (réwniez dla dorostych) tematy. Wyja-
$nienia dzieciom warto$ci mozna dokonaé w sposéb stownikowy, ale wtedy trudno
jest sie odwola¢ do dzieciecych uczu¢ lub przezy¢, a przede wszystkim trudno spra-
wi¢, by dziecko zrozumialo dane pojecie. Dlatego najlepiej wykorzysta¢ Skrivnosti
jako narzedzie do dyskusji nad wlasnymi odczuciami i do$§wiadczeniami zwiazanymi
z odkrywaniem tajemnic.

Tajemnica (skrivnost®) przez Wielki stownik jezyka polskiego objasniana jest jako
swiadomos¢, sprawa, fakt, ktorych nie powinno si¢ rozglaszaé, ujawniaé¢ ogotowi”.
Jest to sekret, ktory nie moze wyj$¢ na jaw, a takze ,jakas zagadkowa, niezbadana
rzecz”. Niko Grafenauer nadaje tajemnicy posta¢ osobowg, ktéra ma swoja kryjowke,
umiejscowiong gdzie$ daleko i niedostepna ludzkiemu wzrokowi. Dalej informuje, ze
to niewidzialne miejsce znajduje si¢ najczesciej na dnie ludzkiego serca, co ma wy-
dzwiek symboliczny. Serce, czyli miejsce, w ktérym przechowujemy nasze najintym-
niejsze i najpigkniejsze uczucia, przeciwstawiane rozumowi, ktéry czesto je niszczy
logicznym mysleniem. Wiersz zawiera przestroge, ktéra ma uczuli¢ odbiorcéow na

7 1. Skasida, Mladinska knjizevnost med literarno vedo in knjizevno didaktiko, Zalozba Obzorja,
Maribor 1994, s. 207.

8 ‘W nawiasach przedstawiam stowenskojezyczne odpowiedniki stéw oznaczajacych poszcze-
golne tajemnice.

° B. Dunaj (red.), Wielki stownik jezyka polskiego, Buchmann, Warszawa 2009, s. 703.
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wage tajemnicy oraz podniostos¢ aktu jej powierzania. Ponadto dziecko dowiaduje
sie, ze tajemnica mozna si¢ podzieli¢ tylko z osobg wyjatkowa i godng zaufania, a tak-
ze tego, ze tajemnica jemu powierzona powinna by¢ dla niego $wietoscia, ktorej nie
wolno nikomu zdradzié.

Z tajemnica moze si¢ skojarzy¢ strach (strah), czyli naturalna reakcja na co$ nie-
odgadnionego, nieznanego i niepewnego. Wedtug stownika strach jest definiowany
jako emocja, ktora stanowi odpowiedz na poczucie zagrozenia, a takze jest ,trwoga,
lekiem, przerazeniem, przestrachem™°. Natomiast autor zaczyna od znanego przysto-
wia gloszacego, ze ,,strach ma wielkie oczy”. Strach najlepiej widzi, gdy jest ciemno.
Wedy dziecko ma wigksze pole do spuszczenia z wodzy fantazji i do wyobrazania so-
bie najstraszniejszych rzeczy. Oczywiscie, nie chodzi tylko o ciemnos¢, ktéra mozna
uzyskac, przez zgaszenie $wiatla, ale i o ciemno$¢, jaka jest brak wiedzy na dany temat.

W podsumowaniu wiersza, czyli w ostatniej strofie, autor przedstawia strach
w ludzkiej postaci. Strach réwniez si¢ boi, a kiedy dopada go przerazenie, staje si¢
bezsilny. Z powodu bezsilnoéci zaczyna si¢ ztoscié, przez co z kolei robi sie caly czer-
wony. Gdy zobaczy swo6j wyglad, zaczyna sie $mia¢ sam z siebie. Moze to by¢ prze-
stroga, by nie poddawac si¢ strachowi, ale w momencie gdy si¢ pojawia, dziata¢ dalej,
$miac sie mu w twarz i nie da¢ si¢ mu pokonac.

Ze strachem kojarzy sie my$l (misel). To wladnie przez nagromadzenie nega-
tywnych mysli czesto dopada cztowieka strach. Mozna sobie wyobrazi¢ zbyt wiele
rzeczy inada¢ im tragiczny przebieg. Mysl moze by¢ rézna. Wedlug stownika jest
ona ,,przedmiotem, obiektem, tworem myslenia’, a takze ,,ideg, koncepcja’, ktora or-
ganizuje ,wokol siebie tresci szczegotowe” Mysl to takze ,pomyst, zamiar, plan™'.
Stownikowa definicja odbiera mysli wrazliwos¢ i emocjonalnosé, ktorg jej przypisuje
poetycka wrazliwo$¢ Nika Grafenauera. Autor w pierwszej strofie podaje cztowiekowi
neutralny opis mysli, przedstawiajac je na zasadzie definicji. W dwdch kolejnych znaj-
dujemy opis danego obiektu jako groznego zjawiska, z ktérym trudno sobie poradzi¢
i ktory fatwo moze nas pokona¢. Jednak mtody czytelnik nie jest pozostawiony sam
sobie z tg trudng sytuacja, lecz otrzymuje wskazdwke o stabo$ciach ciemnych mysli,
ijesli wykorzysta je odpowiednio, stang si¢ one jego asem w rekawie. Ponadto we-
diug poety mysl jest oddalona, sama ,,ciska si¢” do glowy. Nie musi ona by¢ ciemna,
przestaniajaca czoto gradowymi chmurami, moze rozéwietla¢ umyst i dawac nadzieje.
Jednakze moze si¢ zdarzy¢, ze co$§ nam przystoni ciemng mysl, i wtedy zachmurzy si¢
czolo, a czlowiek pograzy si¢ w smutku i zatopi we wspomnieniach.

I tym sposobem latwo jest przejs¢ do skojarzenia ze wspomnieniem (spomin),
ktore zostato juz wywotane przez mysl. Jak podaje stownik, wspomnienie to ,wywo-
tany w myslach obraz zdarzen, przezy¢ z przesztosci” Moze to réwniez by¢ utwor li-
teracki, zawierajacy opisane przez autora przeszle zdarzenia, w ktorych brat udziat.

19 Tamze, s. 667.
' Tamze, s. 332.
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Wspomnienie to takze ,,przedmiot, znak pozostaly po czyms$ minionym, juz nieist-
niejacym, pamigtka oraz napombkniecie o czym$ od niechcenia™? Natomiast Niko
Grafenauer twierdzi, ze wspomnienie nie jest ograniczone zadnym wymiarem: czasu
czy przestrzeni, jest zwierciadtem o nieograniczonej pojemnosci. Zgodnie z definicja
stownikowg pisze, Ze we wspomnieniach najbardziej zywa jest przeszlos¢, ale tez za-
wierajg one elementy przysztosci, ktéra jeszcze jest przed nami. Czas przeszly moze-
my skropi¢ zywa woda?, a wtedy przezyjemy go na nowo.

Skoro wspomnienie nie ma zadnych ograniczen, to wedlug Nika Grafenauera nie
ma tez ,czarnego dna”. Moze natomiast mie¢ ,,ciemne zapomnienie”, co jest charak-
terystyczne dla ludzkiego umystu. Rzadko si¢ zdarza, zeby czlowiek przechowywat
w swej pamieci dokladna matryce przeszlosci, wszystkie wspomnienia wraz z upty-
wem czasu ulegaja znieksztalceniom i przeobrazeniom. Czasami nawet moga one
zgubi¢ swojg cudowna moc i calkowicie zagina¢ w otchtani umystu.

Dzieci i mlodziez najczeéciej przechowuja wspomnienia radosne i pozytywne.
Dlatego tez pierwszym skojarzeniem ze stfowem ,wspomnienie” bywa w umystach
mlodych ludzi szczescie (sreca), ktére przez autoréw stownika jest okreslane jako
»sytuacja, gdy wszystko uktada si¢ dobrze, zgodnie z pragnieniami, oczekiwaniami,
pomyslnosé, powodzenie” lub ,,poczucie radosci, stan euforii, upojenia, zadowolenia
z czego$§”'. Niko Grafenauer twierdzi, Ze pierwsza oznake szcze$cia mozna zobaczy¢
w oczach, co jest potwierdzeniem powiedzenia, ze oczy sg zwierciadtem duszy. Dzie-
ki szczgsciu nawet najmniej pogodny dzien staje si¢ dobry i kazda chwile wypelnia
$miech. Rado$¢ przenika catego cztowieka, jego gesty, mimike, cale cialo. Samo szcze-
$cie nigdy nie jest smutne i nie przezywa trosk, tylko czasami bywa ledwo zauwazalne,
skryte w minionym czasie (co stanowi kolejny dowod stusznosci skojarzenia szczgscia
ze wspomnieniem).

Szczgdcie jest ludziom niezbedne do zycia, jesli nagle odwrdci sie od nich, trudno
im bedzie poradzi¢ sobie z nowg sytuacja, na oczy padnie im smutek i przyslonig je
ciemne chmury. W ostatniej strofie ukazuje si¢ prawdziwe, podwdjne oblicze szcze-
$cia. Pierwszg swojg twarz odstania ono wtedy, gdy jest przez ludzi doceniane i po-
zadane, gdy wszystko dzieje si¢ po ich mysli, gdy czujg sie nim przepelnieni i moga
przenosic¢ gory. Drugie oblicze natomiast pokazuje sie wtedy, gdy szczes$cie odwraca
sie od ludzi, i nie wiadomo, jak je przywrocic.

12 Tamze, s. 792.

1 Zywa woda znana z folkloru cechowata sie ponadnaturalnymi wtasciwosciami: dodawala sit
i odwagi, leczyla rany, wyzwalala ludzi zakletych w kamienie, wskrzeszata umartych. Por. S. Ciszew-
ski, Krakowiacy. Monografia etnograficzna, t. 1, Nakladem Autora, Krakow 1894, s. 110; M. Eliade,
Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, przel. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 29;
A. Jazowski, Opowiesci ludu spiskiego, Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1967, s. 191;
P. Kowalski, Woda zywa. Opowies¢ o wodzie, zdrowiu, higienie i dietetyce, Towarzystwo Przyjaciol
Ossolineum, Wroctaw 2002, s. 79; E Lorentz Teksty pomorskie, Polska Akademia Umiejetnosci,
1924, s. 739.

4 B. Dunaj (red.), dz. cyt., s. 683.



146 Agnieszka Krawczyk

Kazdy czlowiek chcialby by¢ szczesliwy, wielu pewnie takimi sie czuje, dlatego
tez skojarzeniem ze stowem ,,szczescie” moze by¢ ja (jaz). Wedlug stownika jest to
zaimek odnoszacy si¢ do modwigcego™. Natomiast ,ja” wedlug Nika Grafenauera
to obiekt dojrzewajacy przez cale zycie, zapatrzony w siebie i swoje mozliwosci, skry-
wajacy swoje sprawy przed otoczeniem, eksponujacy te, ktérymi mozna si¢ pochwa-
li¢. Ja nigdy nie moze by¢ soba, jesli jest samo, czlowiek moze pozna¢ samego siebie
dopiero podczas kontaktéw spotecznych z innymi ludZmi. Natomiast kazdy czlowiek,
czyli kazde ja, jest w swoim wnetrzu rozdarte na dwie potowy: na wyobrazenie o sa-
mym sobie, na to, jak samo siebie widzi i jakim chciatoby by¢, oraz na swoéj prawdzi-
wy (?) obraz.

Asocjacja do stowa ,,ja” moze by¢, oprocz stowa ,,szczescie”, réwniez stowo sa-
motno$¢ (samota), czyli ,,odczuwany stan braku towarzystwa bliskiej osoby, opusz-
czenia przez innych’, a takze ,,przebywanie w odosobnieniu bez rodziny, przyjaciot™.
Stan ten nasila si¢ szczegodlnie w okresie dojrzewania, kiedy nastolatek czuje si¢ nie-
zrozumiany przez wszystkich: rodzicow, nauczycieli, rowie$nikéw. Dzieje sie tak nie
tylko w przypadku mlodziezy odrzuconej przez grono réwiesnicze czy pochodzacej
z dysfunkcyjnych rodzin, ale nawet w sytuacji osob akceptowanych przez otoczenie
i wspieranych przez rodzicéw. Zjawiskiem naturalnym dla tego okresu jest silne po-
czucie indywidualnosci, odrebnoéci i niezalezno$ci. Mlodemu cztowiekowi czgsto to-
warzysza mysli, ze nikt nie jest w stanie pojac jego potrzeb i racji, nikt nie wie, co on
przezywa, czuje i mysli.

Niko Grafenauer informuje nas, ze samotno$¢ nie lubi by¢ niepokojona, unika
ciekawskich oczu, a najlepiej czuje si¢ w cichym zakgtku odosobnionym od resz-
ty $wiata. Kiedy znajdzie si¢ w takim miejscu, moze si¢ w spokoju zastanowi¢ nad
wlasnym losem i oddac¢ si¢ rozmyslaniom. Wtedy staje si¢ najbardziej przestrzenna,
a nawet piekna.

Samotnos¢ z wlasnej woli zamyka si¢ w sobie, dlatego czuje si¢ niekomfortowo,
gdy ktos$ probuje dosta¢ sie do jej samotni. Kiedy zmeczy si¢ wlasng samotnoscia,
ucieka ze swojego azylu i szuka kontaktu z ludZzmi. Tak tez jest z kazdym cztowiekiem,
nie tylko tym wchodzacym w dorostos¢. Potrzebuje on chwili samotnosci, refleksji,
zatrzymania sie i odpoczynku od ciggltego pedu we wspdlczesnym s$wiecie, nie ma
wtedy ochoty na spotkania z rowiesnikami, ale gdy w spokoju przemysli wszystkie
sprawy i nacieszy si¢ wlasnym towarzystwem, wychodzi na spotkanie innym.

Przykladem skojarzenia na zasadzie kontrastu jest para samotno$¢ — mitos¢. Mi-
Yos¢ (ljubezen), zwlaszcza ta szczesliwa i spelniona, nie jest nigdy samotna. Ale nawet
milos¢ platoniczna jest sprzeczna z samotnoscig, gdyz wtedy w zyciu zakochanego
czlowieka gosci my$l o obiekcie uczucia. Stownik okresla mitos¢ jako ,,gtebokie uczu-
cie do drugiej osoby, polaczone zwykle z silnym pragnieniem statego obcowania z nig

15 Tamze, s. 194.
16 Tamze, s. 622.
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i checig obdarzenia jej szczg$ciem, ktdremu towarzyszy pociag fizyczny do osoby be-
dacej obiektem tego uczucia” Jest to réwniez ,,silne przywigzanie do kogo$” Uczucie to
moze odnosi¢ si¢ nie tylko do ludzi, ale tez do zwierzat, miejsc lub spolecznosci. Sto-
wo ,,mito$¢” moze tez stuzy¢ do okreslenia osoby ,,kochanej przez kogos” lub obiek-
tow materialnych i bytow abstrakcyjnych'”. Niko Grafenauer pisze, Ze mito$¢ rodzi sig
ukradkiem, Zyje rozja$nionym spojrzeniem i cicho rosnie. Milos¢, tak jak szczescie,
jest widoczna w oczach i w spojrzeniu, a oprdcz tego trzyma réze¢ w dioniach. Roza
juz przez starozytnych Grekow uznawana byta za symbol Afrodyty, bogini mifosci.
Wedlug mitéw réza powstata wraz z Afrodytg z piany morskiej oraz krwi, ktdra poja-
wila si¢ na stopie bogini, gdy ta biegta na spotkanie swojego kochanka Adonisa. Inne
mity podaja, ze réza powstala z krwi Adonisa rozszarpanego przez dziki'®.

Niko Grafenauer przypisuje mito$ci nadnaturalne zdolnosci: nie stapa ona po zie-
mi, lecz unosi si¢ w obtokach. Ponadto cieszy si¢ drobnymi znakami wypisanymi na
szkolnych tawkach. Poeta w tym wierszu dodaje powagi mlodzienczej mitoéci, uznaje
ja za dojrzalg, co jest wazne dla nastoletniego czytelnika, ktéremu doroéli czesto od-
bieraja prawo do powaznych uczu¢, bagatelizujac je.

Ostatnia, przywolana wyzej, strofa stanowi przejscie do nastepnego skojarzenia,
jakim jest pocalunek. Odwieczny symbol mitosci, ktéry stownik definiuje jako ,,do-
tkniecie kogo$ ustami dla wyrazenia swoich uczuc¢™. Niko Grafenauer przedstawia
pocalunek jako utkany z delikatnego uczucia, fagodnie przekazywany w ukochane
usta. Przez usta taczymy sie dzieki niemu z ukochang osobg, na skutek czego czas
i wszystko wokot sie zatrzymuje i przestaje by¢ wazne, a dusza, wypelniona radoscia,
roénie. Pocalunek jest rowniez miernikiem mitoéci, a proces mierzenia moze trwa¢
w nieskonczonos¢. Zamyka on zakochane oczy, swoje korzenie ma w sercu i nigdy
nie konczy sie bez bolu. Ostatnig strofg autor sprowadza czytelnika na ziemie przez
przywolanie rzeczywistosci, ktéra kaze zakochanym rozsta¢ si¢ na jaki$ czas i zajaé
obowigzkami.

Od pocatunku drogg skojarzen mozna przejs¢ do pozadania (slast). Znaczenie
podawane przez stownik wiaze si¢ z odczuwaniem ,wielkiej ochoty na co$” albo ,,sil-
nego pociagu fizycznego w stosunku do kogo$ . Natomiast wedlug Nika Grafenauera
pozadanie jest drzeniem dotykajacym duszy, wzbudzanym za pomocg delikatnych
dotknie¢ dfoni. Pozadanie unosi nas bardzo delikatnie, lecz najpigkniejsze jest to, kto-
re dojrzewa w gorzkich Izach. Ponadto nie ma ono konca, mimo iz trwa zaledwie
kilka chwil.

7 Tamze, s. 316-317.

'8 P. Grimal, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw 2008, s. 6-7, 220; Oxford - Wielka Historia Swiata. Cywilizacje Europy. Anglia — Stowianie.
Cywilizacje Australii i Oceanii. Papuasi, t. 13, Polskie Media Amer.Com, Poznan 2006, s. 73.

¥ B. Dunaj (red.), dz. cyt., s. 468.

20 Tamze, s. 511.
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Pozadanie, jak i wszystkie aspekty milosci, kojarzy sie nastolatkom z pigknem.
Piekno (lepota) definiowane jest przez stownik jako ,zespol cech wywolujacych
przyjemne wrazenia estetyczne; szczegdlna warto$¢ moralna®. Niko Grafenauer
informuje, ze pickno pokazuje si¢ w towarzystwie uczué. Dzigki niemu dusza roz-
kwita jak roza. Jak i w poprzednich wierszach nastepuje tu personifikacja doznania
zmystowego, nadanie mu wysokiej rangi. W rozbawionych oczach Piekna widoczne
jest blyszczace oczarowanie, ktdre nigdy nie otrzezwieje. Piekno zdaje si¢ by¢ pijane
szczg$ciem, przepelnione radoscig, jest najwyzsza forma mitosci, gdyz kochajacy lub
kochany czlowiek zawsze jest piekny.

Od piekna nietrudno przejs$¢ do tanca (ples), podczas ktorego ludzie zapominaja
o wszystkim, czujg si¢ pigkni, wolni i przepelnieni radoscig. Taniec to ,,rytmiczne ru-
chy i kroki, skoordynowane z muzyka, ale tez utwoér muzyczny, przy ktérym mozna
tanczy¢'? - jak gtosi stownik. Natomiast jako wyjasnienie tajemnicy taniec jest lotem
wykonywanym przy pomocy skrzydel, ruchem i marzeniem wznoszacym do nieba,
faczacym nas koncami palcow z ziemig. Dryfuje zawieszony w powietrzu, sam soba
oczarowany, krazy wokol wlasnej osi. Sam sobg jest zajety, nie potrzebuje publicz-
noéci. Wplatany w welon z lekkich pidr lub jako kokon utkany z mgiel wychodzi na
spotkanie nowego dnia. W ostatniej strofie dostrzegalne jest nawigzanie do warto$ci
piekna.

Taniec swojg zmyslowoscia doprowadza nas do tesknoty (hrepenjenje), ktora
okreslana jest jako ,uczucie cierpienia, zalu z powodu rozlaki z kim$, utraty kogo$
[...] pragnienie zobaczenia kogos”. Moze to tez by¢ ,silne pragnienie osiggniecia cze-
go$™%. Tesknota moze by¢: ,bezbrzezna, nieopisana, niewypowiedziana, straszna’,
moze tez by¢ tesknotg za: ,rodzing, dzie¢mi, krajem”, a nawet mozna ,,by¢ chorym
z tesknoty; kona¢, usychad, umiera¢ z tesknoty 2. Jednakze Niko Grafenauer pokazu-
je nam bardziej wyrafinowang i zmystowa tesknote. Otdz sama tesknota jest rozdarta
w bezkresie, tepym wzrokiem wpatrzona w horyzont, oddana swojej czynnosci calym
sercem i rozumem, nie jest uwi¢ziona, nie cierpi, lecz zza szeroko otwartych oczu rzu-
ca teskne spojrzenie. Codzienno$¢ nieustannie probuje ja zamkngé w swoich siwych
pajeczynach czasu, gdyz wie, Ze wraz z jej strata zagubi homeostaze i zaburzy porza-
dek $wiata. Tesknota zawieszona jest bezwladnie w powietrzu, niczym tecza nieosia-
galna dla ludzkich dtoni. Jednak czasami swoje skrzydla rozwija z niewielkg sit, jakby
byly ztamane lub pogniecione, nachodzi ja wtedy przeczucie konca lub nawet $mierci.

Caly opis tesknoty przepelniony jest swoboda dang temu uczuciu. Tesknota jest
swobodna, nikt ani nic jej nie ogranicza, nic jej nie narzuca regut, nie obowiazuja
jej zadne normy. Dlatego tez od tgsknoty mozna bezposrednio wyjs¢ do wolnosci

?1 Tamze, s. 456.

2 Tamze, s. 705.

2 Tamze, s. 712.

# Haslo ,tesknota’, [w:] W. Doroszewski (red.), Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/
doroszewski/tesknota;5507607.html [dostep: 25.08.2019].
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(svoboda), ktéra stanowi ,,okreslone prawo obywateli do czego$§ wyznaczone przez
dobro powszechne, interes spoleczny i porzadek prawny” lub bywa okreélana jako
»hiezalezno$¢, niezawisto§¢, swoboda, samodzielno$¢™. Natomiast w ujeciu Nika
Grafenauera wyglada to nieco inaczej: wolno$¢ nie moze by¢ zamknieta zadnymi gra-
nicami, a gdy te zostang wykreslone, cztowiek zaczyna za nig teskni¢. Ulubiong jej
kryjowka jest ciemno$¢, gdyz wolnos¢ niejednokrotnie bywa kojarzona z samotno-
$cig. Osoba samotna jest wolna — gdy otaczajg ja bliscy, nie ma miejsca na pelng swo-
bode, gdyz wtedy zawsze s3 na cztowieka naktadane rézne obowigzki i powinnosci.
Ale osoba obcigzona zobowigzaniami wobec bliskich moze si¢ w tej sytuacji odnalez¢
i czu¢ si¢ swobodnie, jesli swoje obowiazki podejmie w sposob §wiadomy i przemy-
$lany. Wolno$¢ wedlug Nika Grafenauera jest najpelniejsza, gdy zostanie obdarzona
zaufaniem.

Natomiast jesli wolno$¢ wyswobodzi si¢ ze wszystkich trudnosci, w jej bezkre-
sie zatopi si¢ wszystko, czego dosiggnie. Swobode¢ mozna ujrze¢ dusza, nie za$ oczy-
ma, a sama wolnos$¢ czuwa nad nami przez caly czas, ukrywajac w swoim cieniu $lad
$mierci.

Z wolnoscig, zar6wno jej pozytywnym, jak i negatywnym aspektem, kojarzg nam
sie Zywioly. Nie ma chyba bardziej wolnego i swobodnego zjawiska niz one. Moga
przynie$¢ cztowiekowi ukojenie, odprezenie, przywolaé radosne wspomnienia, ale
réwniez sprowadzajg wiele zniszczen isa bezwzgledne. Same zywioly okreslane sa
jako ,sita przyrody ijej przejawy, zwlaszcza potezne, grozne, trudne do opanowa-
nia?. Bywaja one utozsamiane z powietrzem, przeciwstawiane ziemi, w wielu reli-
giach i filozofiach taczone lub stawiane w opozycji do ognia, przynoszace podobne
ukojenie jak woda oraz oddzielone od niej jedynie linig horyzontu. Niebo (nebo), czy-
li ,to, co postrzegane jako sklepienie Ziemi, przybierajace w dzien niebieskg barwe;
na jego tle mozna obserwowac ciata niebieskie: stonce, ksiezyc i gwiazdy”. Jest to row-
niez ,miejsce przebywania Boga, swietych, dusz zbawionych; w niektorych religiach
[...]: siedziba bostw, kraina wiecznego szczescia”. Przedstawiane przez Nika Grafe-
nauera jest bezkresnym okiem, a nasz wzrok jego Zrenicg. W jego spojrzeniu kryje sie
delikatny usmiech, dzieki ktéremu caly $wiat ogarniaja stoneczne promienie, ale gdy
oko nieba zostanie zamkniete, na Ziemie spada noc i ciemnos¢. Chociaz nie kazda
noc musi by¢ ciemna, zdarzajg si¢ rowniez jasne, podczas ktérych czas i przestrzen
sie przenikaja.

Ziemia (zemlja), czyli ,trzecia planeta Ukladu Slonecznego, cialo niebieskie
obiegajace Stonice po orbicie eliptycznej; kula ziemska”. Inaczej okreélana jest tez jako
swierzchnia warstwa skorupy ziemskiej; grunt, gleba” lub ,,obszar wlasnosci prywat-
nej, panstwowej, spoldzielczej, przynoszacy wtascicielowi zysk z uprawy’, jak i ,,0b-

» B. Dunaj (red.), dz. cyt., s. 787.
2 Tamze, s. 899.
27 Tamze, s. 356.
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szar zamieszkany przez grupe etniczng, podniosle: kraj, ojczyzna™. Ziemia u Nika
Grafenauera ma twarde podloze, a z niebem jest polaczona za pomoca gor. Od tysiecy
lat pomiedzy nig a niebem buduje si¢ harmonia i porzadek $wiata. Ma dobry kontakt
z przyroda — pomaga roslinom rosnac¢ i zy¢.

Kolejny zywiot to powietrze (zrak) - ,,gazy otaczajace warstwa Ziemie, konieczne
do zycia®®. Powietrze jest zawieszone w powietrznej przestrzeni, sprawia wrazenie,
jakby nie miafo zadnej ciezko$ci. Jest naznaczone wiecznym blyskiem skrzydet Ikara
(Ikarska perutnica®), co wskazuje na interakcje Nika Grafenauera z innymi utworami
literackimi oraz potocznymi zwrotami. Powietrze oddycha pelnymi ptucami, czuje
przerdzne zapachy, jak w krysztale odbijajg si¢ w nim nastroje dnia codziennego. Jak
Ziemia stanowila schronienie dla roélin, tak powietrze jest przestrzenia, z ktorej naj-
chetniej korzystajg ptaki. Oprocz tego powietrze wspiera wszystkie teskne spojrzenia
rzucane przez poszczegolne zywe istoty. Czasami jednak powietrzu brakuje powietrza
lub jest cigzkie jak otdéw, gdy nastepuje obnizenie ci$nienia. Ale jest silne i zawsze wy-
dobywa z siebie kolejne tchnienie, majac $wiadomos$¢ swojej wartosci w zyciu wszyst-
kich ludzi, zwierzat i roslin.

Woda (voda) przez stownik okreslona zostala jako ,,ciecz bezbarwna, bez zapachu
i smaku, rozpowszechniona w przyrodzie, niezb¢dna do zycia; tlenek wodoru, natu-
ralny lub sztuczny zbiornik tej cieczy, np. staw’, ale tez ,,plyn zbierajacy si¢ w jamach
ciala wskutek choroby. Mozna tez tak moéwi¢ o «stowach bez tresci»™'. Natomiast
przez Nika Grafenauera okre$lana jest jako ulotna, przyjmujaca wiele postaci, cza-
sami pojawia si¢ w nadmiarze i zajmuje duzg przestrzen, a innym razem jest prawie
niezauwazalna. Moze si¢ ujawni¢ w sposdb delikatny jako 1za lub by¢ dostrzezona
przez wszystkich, gdy przybiera posta¢ rzeki. Najpiekniejsza jest jednak wtedy, gdy
zajmuje bardzo duza przestrzen, stanowigc morze. Jest jednoczesnie stara i mloda,
nigdy nie umrze, nawet gdy spada z nieba na ziemie. Woda jest wiecznie zywa, byta
na $wiecie, zanim pojawili sie ludzie, jest tu nadal i prawdopodobnie bedzie, nawet
jesli ludzko$¢ wyginie.

Ostatnim z zywiolow jest ogien (ogenj), czyli ,,ciepto i $wiatto powstate w wyniku
spalania sie cial, widoczne w postaci plomieni i zaru”; ,,stos drzewa, chrustu palacy
sie pod golym niebem”; ,strzaly z broni palnej”; a takze ,gwaltowny stan emocjo-
nalny, namietno$¢, pasja, werwa *2. Niko Grafenauer prezentuje ogien jako rozdzie-
lajacy czas na dobry i zty, lizacy dlon ziemi (oblizuje zemeljsko dlan®*) swoimi jezy-
kami zaréwno w ciagu dnia, jak i w nocy. Podobnie jak poprzednie zZywioly bywa
przewrotny — moze by¢ delikatny, ptochliwy inie$mialy, a jednoczesnie zdradliwy

8 Tamze, s. 874-875.

» Tamze, s. 507.

% N. Grafenauer, dz. cyt., s. 38.

! B. Dungj (red.), dz. cyt., s. 785.
2 Tamze, s. 408.

¥ N. Grafenauer, dz. cyt., s. 42.
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i opanowujacy calg przestrzen. Tak samo jak w przypadku wiersza o powietrzu, tak
i tu wystepuje interakcja z innymi utworami literackimi. Mozemy znalez¢ odwolanie
do mitu o Prometeuszu, ktory dat ludziom ogien. Kazdy ogien ,,udomowiony” jest
pozadany, ajesli jest dobrze przewietrzony, dostanie skrzydel. Wtedy jest pomocny
ludziom.

Nastepnie czytelnikowi przedstawiony jest czas (cas), czyli ,,okres wydzielony ja-
kimi$§ wydarzeniami, zjawiskami, wyodrebniona pora’, a takze ,,bezustanny ciag na-
stepujacych po sobie chwil, nieustanne trwanie”; ,wyszczegolniona chwila, moment,
data”**. Niko Grafenauer podaje, ze czas w sposob niewidoczny ubiera sie w dzien lub
noc, przemyka tuz przed nami w jasnym lub ciemnym odzieniu. Kiedy si¢ spieszy,
nie patrzy na nic ani na nikogo, za wyjatkiem zegarka, na ktéry raz po raz zerka. Czas
dotyka wszystkiego, co nas otacza, wszedzie zaznacza swojg obecnos¢. Natomiast przy
pomocy lat chetnie rzezbi zmarszczki w ludzkich twarzach. Zab czasu nieustannie
czuwa, obserwuje i narusza wszystkie ludzkie konstrukeje — zaréwno ich wnetrze, jak
i sfere zewnetrzna. Caly utwor konczy sie podsumowaniem stanowigcym aforyzm.

Czas zawsze idzie w parze z zyciem (Zivljenje), ktére stownikowo opisywane jest
jako ,charakterystyczny dla materii organicznej, ograniczony czasowo stan zacho-
dzenia w organizmie zespolu proceséw biochemicznych, takich jak: oddychanie, od-
zywianie, przemiana materii, wzrost, rozmnazanie si¢”; ,,sposob, rodzaj, tryb, jako$¢
bytowania, istnienia’, ale tez ,,podstawowe potrzeby zyciowe, utrzymanie”. Zycie to
réwniez ,,temperament, energia zyciowa cztowieka, werwa”*. Wedtug poety samo Zy-
cie prowadzi zywot, polegajacy na tym, ze z kazda chwilg go ubywa, wymyka sie, prze-
latuje miedzy palcami niczym piasek zamkniety w dloni. W wierszu czesto przepla-
tajg sie zwroty typu ,,Zycie zyje”. I tak np. zycie nie moze zy¢, gdy stoi w miejscu, gdy
zostaje zawieszone na nitce, nie moze si¢ rozwijac¢ ani osiagng¢ petni. Czasami trzesie
sie ze $miechu, a czasami ma Izy w oczach. Jest zmienne, niestale i nigdy nie mozna
by¢ go pewnym. Najpickniejsze za$ jest wtedy, gdy rozsypuje si¢ przy pomocy Zaru na
wszystkie strony §wiata i do ostatniego tchu plonie, co moze by¢ zacheta do umiejet-
nego korzystania z zycia, wykorzystywania go na obowiazKki, ale tez na przyjemnosci.

Zycie cztowieka niejednokrotnie bywa utozsamiane z duszg (dusa), ktéra np.
w religii chrzescijanskiej okreslana bywa jako ,,nie$miertelna czes¢ czlowieka «miesz-
kajaca» w jego ciele przez cale zycie, a po $mierci prowadzaca wlasny zywot . Dlate-
go skojarzenie jednego z drugim bywa do$¢ czeste i nieprzypadkowe. Stownik okresla
dusze jako ,wlasciwosci psychiczne cztowieka”; ,w religii chrzescijanskiej: duchowy
pierwiastek istot ludzkich odrebny od ciala, obdarzony niesmiertelnoscig” Inaczej
mozna tez powiedzie¢, ze dusza to ,,ktos, kto w jakims$ srodowisku jest inspiratorem
rozmaitych przedsiewzieé, wplywa na innych, pobudza do dziatan” Dusza moze by¢

* B. Dunaj (red.), dz. cyt., s. 73.

3 Tamze, s. 898.

* Haslo ,,dusza’, [w:] W. Doroszewski (red.), dz. cyt., https://sjp.pwn.pl/szukaj/dusza.html
[dostep: 25.08.2019)].
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synonimem stowa ,,cztowiek”. Natomiast tajemnica duszy wedlug Nika Grafenauera
tkwi w jej nienamacalnoéci oraz tym, Ze nie mozna jej ujrze¢ na wiasne oczy. Poza
tym jest bardzo wrazliwa, tatwo ja zrani¢, a gdy to nastapi, potrafi dotkliwie bole¢.
Dusza jest cicha i bezkresna, wszystko, co ja dotyka, skrywa gleboko w sobie. Lecz
gdy rozwinie nad $wiatem swoje radosne skrzydta, tecza z nich powstala rozjasni
kazdg stroskang twarz. Dusza nie zawsze jest pogodna i szczedliwa, na co wskazuje
przedostatnia strofa, ale ten nastréj nie trwa wiecznie, co przekazuje autor w stowach
zawartych w ostatniej strofie.

Ostatnie optymistyczne wersy traktujace o duszy moga przywotaé skojarzenie
z zabawg (igra), tj. ,czynnoscig wykonywang dla przyjemnosci, rozrywki, odprezenia
psychicznego i fizycznego’; ,,tym, co cieszy, bawi, sprawia przyjemnos$¢™. Zabawa
zaproponowana przez Nika Grafenauera jest rozpalona swoim rozgoraczkowaniem,
znajduje si¢ pomiedzy dwoma biegunami. Dlatego tez, niczym jezyczek u wagi, nigdy
nie moze zazna¢ spokoju, moze by¢ zarazem wszystkim i niczym. W grze, ktorej to-
warzyszy dobry los, panuje brak nadmiernosci, nie ma miejsca na koniec. Jeden bie-
gun gry naznaczony jest $miertelnoscig, natomiast drugi przepelniony chwilowoscia.
Kazdy swojg zabawe rozgrywa bez swiadkow, a pewnego dnia wszystko wygramy lub
przegramy. Ostatnia strofa naznaczona jest destrukcja, pesymizmem. Jeéli bedziemy
interpretowac gre jako zycie, mozemy ten wiersz poréwnac do stéw wypowiedzianych
przez Josepha Conrada: ,,zyjemy tak jak $nimy - samotnie”

Po takim odczytaniu ostatnich stéw poprzedniego wiersza skojarzeniem nasuwa-
jacym si¢ w pierwszej kolejnosci bedzie bol (bolecina). Jest on okreélany jako ,,przykre
odczucie psychiczne lub fizyczne, doznanie wskazujgce na jakie$ niedomagania, za-
burzenia w funkcjonowaniu organizmu badz jego uszkodzenie™. Wedlug poety bol
sktania nas do placzu, czasami wychodzi przez oczy, a czasami boli nas dusza, stanowi
Zywa ran¢ w naszym organizmie. Bl wywolany przez mito$¢ rzuca nas do piekfa lub
wynosi do nieba, natomiast nasza dusza staje sie jasna niczym tecza (mavrica). Cza-
sami chce nas wypali¢ do cna, piecze, jakby$my zostali polani rozgrzanymi kroplami
ofowiu. Najdotkliwszy bdl to ten wywotany zmystowosciag — powoduje on $miertelny
krzyk. Wtedy wlasnie bdl osiagga najwigksza i najsilniejsza moc. Jednak gdy juz ja osia-
gnie, traci swoje wlasciwosci i zatapia sie w mroku. Tutaj zostal zastosowany zabieg
przeciwny do tego, ktéry autor przedstawil w poprzednim wierszu. Bol traci swoje
wlasciwosci, konczy sie cierpienie i mozna przypuszczaé, ze stan psychiczny cztowie-
ka zostaje odbudowany, a sam cztowiek powoli wraca do dobrej formy.

Sam bdl moze wywola¢ silny stres, a z kolei reakcje na stres s zalezne od in-
dywidualnych predyspozycji kazdego cztowieka. I tak jedna osoba moze zareagowac
wycofaniem si¢, milczeniem czy autodestrukcja, natomiast druga — agresja skierowa-
ng do otoczenia, krzykiem czy zto$cia. Dlatego tez bol moze wywota¢ kontrastowe

7 B. Dunaj (red.), dz. cyt., s. 111.
3% Tamze, s. 829.
3 Tamze, s. 42.
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skojarzenia, a mianowicie krzyk (krik) i milczenie (molk). Krzyk wedlug stownika to
»bardzo donosne méwienie, wolanie, wrzask *. Niko Grafenauer okresla go jako stan,
ktéremu czesto towarzysza 1zy, a jego glos jest smutny. Krzyk nie patrzy na to, czy
jest dzien, czy noc, moze nas dosiegnac zawsze i wszedzie. Wyglada, jakby wyplywat
z otwartych i zakrwawionych ran. Czasami moze tez by¢ cichy, a nawet przybiera¢
posta¢ samej ciszy. Wtedy mowi si¢ o niemym wotaniu o pomoc.

Krzyk nie musi by¢ tylko podszyty bdlem i przepelniony cierpieniem. Znany
jest rowniez krzyk wywotlany radoscig i spontaniczna reakcja pozytywna, czego brak
w przedstawionym utworze. Jednak od takiego przedstawienia, jakie zaprezentowat
poeta, fatwiej jest przejs¢ do negatywnego milczenia, nie tego zmystowego, przepet-
nionego tajemnicg, lecz tego wywolanego wlasnie cierpieniem.

»Milczenie - w odniesieniu do czlowieka: nieodzywanie sig, cisza bez rozmow;
brak przekazu wiadomosci, nierozglaszanie jakichs$ informacji, nieporuszanie jakiejs
sprawy, dochowywanie tajemnicy *'. Milczenie jako tajemnica to cisza ukazujaca sie
podczas cichych nocy. Ulega gltosowi, lecz prowadzi do braku wypowiedzenia sie.
Zycie prébuje wrzucié¢ do niego $lady $wiatta. Czasami opuszcza swa samotnieg i wy-
chodzi na $wiatto dzienne, gdzie staje si¢ glo$niejsze i przeradza si¢ w krzyk. Krzyk
i milczenie s3 nieroztaczne i chociaz stanowia przeciwienstwo, zawsze idg w parze,
a przejécie od jednego stanu do drugiego oddziela cienka granica. Wbrew pozorom
stany te moga by¢ nawet ze sobg mylone.

Milczenie bedgce brakiem reakcji na sygnaly z otoczenia moze by¢ utozsamiane
ze $miercig (smrt), ktéra réwniez uniemozliwia reagowanie. Stownik opisuje ja jako
»ostateczne ustanie czynnosci zyciowych organizmu; chwile, w ktérej cztowiek umie-
ra, przestaje zy¢, moze ona tez oznacza¢ pozbawienie zycia samego siebie lub kogo$
innego*. W wierszu $mier¢ stoi odwrdcona do nas plecami i dniem, i noca. Najblizej
niej jest $miertelna cisza wraz ze swym ironicznym u$miechem. Jest niewidoczna i to
wedlug autora odrdznia ja od pozostatych tajemnic. Cho¢ i one byly niedostepne dla
ludzkich oczu, to ona jako jedyna staje si¢ widoczna przez wzrok naznaczony $mier-
cig. Zyje w mroku luster, zakrytych ciemng zastong, na ktére nie spadnie juz zadne
tchnienie. Ten fragment wiersza moze wskazywa¢ na dialog z ludowymi tradycjami,
ktére nakazywaly zastania¢ lustra tuz po $mierci jednego z domownikéw. Uwazano,
ze jesli si¢ tego nie zrobi, a dusza zmartego odbije sie w lustrze, to w rodzinie wnet be-
dzie kolejny pogrzeb®. Smierci nikt ani nic nie wybudzi ze snu, a w §miertelnej ciszy
ma ona wiecznie otwarte oczy.

Smier¢ to réwniez pustka, strata i koniec wszystkiego. Dlatego tez tatwo ja sko-
jarzy¢ z niczym (nic). Nic, podajac definicje stownikows, to ,,zaimek rzeczowy prze-

4 Tamze, s. 258.

41 Tamze, s. 316.

4 Tamze, s. 696.

3 A. Savanevitiené (Zygiel), Wspdlczesne zwyczaje i obrzedy pogrzebowe na Wileriszczyznie,
http://naszczas2002.tripod.com/048/czas.html [dostep: 25.08.2019].
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czacy, wraz ze stowem nie, rzadziej bez tego slowa, sygnalizuje nieistnienie obiektu
lub zdarzenia o wlasciwos$ciach okreslonych w danym zdaniu; rzecz lub osoba niema-
jaca wartosci . Natomiast poetyckie nic jest pograzone w nocy, stawia kropke nad
»1” przy odkrywaniu nieznanego. Jest nieznang strong tego, co jest znane i widoczne.
Dlatego zawsze wspoltowarzyszy co$ i oznacza wszystko, co z nim zwigzane. Nic jest
zywe i moze samo zastyna¢, a gdy zastonimy chociaz jedno oko, wtedy bedzie dostep-
ne i osiggalne dla nas.

Inne sposoby interpretacji. Podsumowanie

Wszystkie wiersze znajdujace sie¢ w tomiku Skrivnosti zbudowane sg na podobnym
schemacie kompozycyjnym. Na poczatku nastepuje zapoznanie odbiorcy z problema-
tyka danego zjawiska, krotkie wprowadzenie, czym lub kim ono jest, charakterystyka
uosabiajgca, natomiast ostatnia strofa pokazuje czytelnikowi, Ze nic nie jest oczywiste.
Jesli dane zjawisko przedstawione byto pozytywnie, ostatnia strofa glosi, ze posiada
ono cechy rowniez negatywne. Jesli za$ zostalo przedstawione negatywnie — konicowe
wersy podajg pozytywne cechy lub sposoby poradzenia sobie z pesymizmem.

W tomiku, jak juz wspomniatam, prezentowane obiekty stanowig dla mlodziezy
tajemnice, sg niepojete, cho¢ czesto przez nig okreslane. Autor stara si¢ to zaprezen-
towaé w sposob przystepny zarowno dla samych odbiorcéw, jak i posrednikow - ro-
dzicow, wychowawcow. Nie bez znaczenia sg obrazki (autorstwa Karela Zelenki), po-
wazniejsze niz w tomikach dla dzieci tworzonych przez Nika Grafenauera, bardziej
enigmatyczne. Nie przedstawiajg zamknietej kompozycji, ale tylko jej zarys, nie po-
jawia sie na nich jeden bohater w swoim codziennym otoczeniu. Na tych ilustracjach
znajdujg sie rozsypane elementy, sprawiajgce wrazenie niepolaczonych ze sobg, lub
postacie ludzkie - pojedyncze albo wystepujace parami, a nawet zbiorowo, jak tez
przedmioty codziennego uzytku, zebrane w niecodzienne kompozycje. Dodatek gra-
ficzny nie pozostaje bez znaczenia i nie jest przypadkowy - autor wyjasnia trudne
sprawy, obrazek ma pomdc w ich zrozumieniu, lecz jako dopelnienie wiersza ma
przede wszystkim skfania¢ do refleksji, wzmaga¢ tajemniczo$¢ i niepewnos¢.

Niko Grafenauer, przywolujac prawdy zyciowe, pisze o nich z dzieciecym wrecz
zachwytem, przystaje nad kazda wartoscig, przyglada si¢ jej przez lupe poezji i oddaje
w rece mlodego czytelnika. Widzi rzeczywistos¢ z pozycji mlodego czlowieka, ktory
nie zostal jeszcze pochloniety przez ped $wiata i wciggniety w wir obowiazkdéw, nie
patrzy na poszczegolne zjawiska przez pryzmat dos§wiadczen spoteczno-kulturowych.

Poszczegdlne wiersze mozna analizowaé nie tylko jako gre skojarzen, przy po-
mocy ktdrej wyjasniane zostajg trudne sprawy. Dobrym sposobem jest tez podziat
na warto$ci pozytywne (szcze$cie, mito$¢, pocatunek, pozadanie, pigkno, taniec,

* Haslo ,,nic”, [w:] W. Doroszewski (red.), dz. cyt., https://sjp.pwn.pl/szukaj/nic.html [dostep:
25.08.2019].
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wolno$¢, zycie, zabawa), negatywne (strach, samotno$¢, bél, $mier¢, nic) i neutralne
(my$l, wspomnienie, ja, tesknota, niebo, ziemia, powietrze, woda, ogien, czas, dusza,
krzyk, milczenie).

Kazdy czlowiek moze je pogrupowa¢ na wilasny sposob: pod katem osobistych
potrzeb, przezy¢, doswiadczen zyciowych etc. Jest to kolejny pomyst na przeprowa-
dzenie rozmowy z podopiecznymi. Wychowawca moze rozda¢ kartki i mazaki, a na-
stepnie poprosi¢ dzieci, by z rozsypanki wyrazowej ulozyly taki schemat wartosci, jaki
jest im najblizszy. PoZniej nastapi odczytanie przez kazdego uczestnika zaje¢ swojej
propozycji oraz krotkie wyjasnienie znaczenia poszczegdlnych wartoéci. W ten spo-
sOb wychowawca zorientuje sig, co jest najwazniejsze dla jego podopiecznych i do
ktorych elementow ze sfery emocjonalnej odnosi¢ si¢ podczas kolejnych zaje¢. Moze
im réwniez przedstawi¢ propozycje rozumienia poszczegélnych termindéw zaprezen-
towang przez Nika Grafenauera. Za pomoca poszczegdlnych utworéw wychowawca
moze nada¢ znaczenie mlodzienczym odczuciom, emocjom i wartosciom, ktére cze-
sto sg bagatelizowane przez doroslych.

Maria Reut zwraca uwage na to, ze w edukacji i wychowaniu istotne jest tworze-
nie wiedzy w zgodzie z zasadami narracji, co oznacza zwrot ku narracjom literackim.
Jerome Bruner postuluje, by rozszerzy¢ patrzenie na edukacje o aspekt narracyjny,
dzieki czemu wychowanek bedzie rozumiat zaréwno $wiat naukowy, jak i potoczny,
a takze samego siebie i wlasne potrzeby*. W praktyce pedagogicznej narracje moga
by¢ wykorzystywane na kilka sposobow. Po pierwsze, wychowawca korzysta z istnie-
jacych materialéw literackich, by zobrazowaé wychowankowi rézne wartosci, zacho-
wania i sposoby funkcjonowania w §wiecie. Po drugie, pracuje z wychowankiem nad
tworzonymi przez niego narracjami, by pozna¢ jego potrzeby, sposoby funkcjono-
wania, a tym samym zindywidualizowa¢ proces wychowawczy. Ksztattowanie siebie
i swojego zycia poprzez moéwienie o sobie pozwala uporzadkowaé rézne zyciowe
kwestie i nabra¢ dystansu do samego zycia. Oba sposoby realizowania narracji przez
pedagogiczng praktyke zblizone s3 do tych, ktére wykorzystywane sg w psychologii
(terapii). Po trzecie, narracja ksztaltowana jest przez uczestniczenie w szeroko poj-
mowanym wychowaniu, ktére nastepuje w toku calego ludzkiego zycia (od urodzenia
do $mierci). Narracja jest warunkowana przez wszystkie znaczace dla danej jednostki
osoby, zdarzenia, dziela sztuki etc., z ktorymi ona obcuje. W artykule pokazany zostat
przede wszystkim pierwszy sposdb wykorzystania narracji w pedagogice.

# M. Reut, Narracja i tozsamosc. Pytanie o ,ja” jako problem etyczny i pedagogiczny, Wydaw-
nictwo Naukowe Dolnoélaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 127-131.
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Skrivnosti by Niko Grafenauer as the revealing of secrets

Abstract: The article presents an analysis of Skrivnosti (Secrets) — a collection of poems
by Niko Grafenauer. References are made to general concepts regarding narration which
constitute the basis for interpretation of the author’s poems. Skrivnosti are a collection of
secrets which may be unveiled by readers themselves, but which also aid tutors working
with young people. The aim of the text is to familiarize Polish readers with the works of
the Slovenian poet, to use the narrative aspect to analyse poetic work, and to demonstrate
how poetry may be used in pedagogical practice.
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