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Indywidualizacja i ,polifonizacja” nauczania
jezyka obcego w szkole muzycznej

Streszczenie: Srodowisko muzyczne wymaga od nauczyciela jezyka obcego podjecia wie-
lu dziatan wykraczajacych poza standardowe zatozenia metodyczne. Niekonwencjonalny
sposob ksztattowania procesu dydaktycznego w szkole o profilu artystycznym wynika
przede wszystkim z podwyzszonego poziomu wrazliwosci uczestnikow zaje¢ oraz nie-
standardowych oczekiwan stawianych nauczycielom. Z kolei uczniowie preferujacy in-
dywidualny sposéb organizacji nauki wykazujg znaczace zainteresowanie metoda bezpo-
$rednig, nastawiajac si¢ przy tym — wzorem zaje¢ muzycznych — na ¢wiczenie porecznych
i uzytecznych schematéw.

Stowa kluczowe: jezyki obce, metodyka nauczania, szkoly artystyczne, wielokanatowos¢
procesow dydaktycznych, indywidualizacja

Wprowadzenie

Nauczanie jezyka obcego w szkole muzycznej w znaczacy sposob rdzni sie od orga-
nizacji zaje¢ w szkotach ogdlnoksztatcacych pozbawionych profilu artystycznego.
Pierwszym aspektem, na ktéry nalezy zwroci¢ uwage — powotujac sie jednoczesnie
na opini¢ Moniki Jurewicz - jest okoliczno$¢, iz uczniowie ksztalcacy sie muzycz-
nie wykazuja specyficzne zdolnosci oraz odmienne od swoich réwiesnikéw potrze-
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by rozwojowe. Zaspokajanie tych potrzeb, silniej niz w przypadku innych szkdt, lezy
w kompetencjach naturalnego $rodowiska wychowawczego i intencjonalnego’.

Uczniéw uczeszezajacych do szkoty muzycznej charakteryzuje czgsto poczucie
pewnej dystynkcji, czy wrecz elitarnosci, wynikajace z przynaleznosci do placow-
ki edukacyjnej o nietypowym profilu ksztalcenia. Mimo to nie nalezy traci¢ z pola
widzenia faktu, iz system szkolnictwa artystycznego w Polsce w zakresie tejze spe-
cjalnoséci obejmuje stosunkowo rozlegly sie¢ 506 szkot, w tym 282 szkot publicznych
IiII stopnia, 216 szkol niepublicznych Ii1I stopnia oraz 8 akademii muzycznych?.
Patrzac na calos¢ z szerszej perspektywy, nietrudno doj$¢ do przekonania, ze zdoby-
wanie wyksztalcenia w polskich placéwkach prowadzacych ksztalcenie muzyczne ma
niewatpliwie charakter przywileju, a one same sa unikatowg warto$cia dodana catego
systemu szkolnictwa’.

Nauczanie jezykéw obcych w szkole muzycznej

Przechodzac do tytulowej problematyki niniejszego artykutu - a zatem do zagadnien
zwigzanych z dydaktyka jezykéw obcych w szkotach muzycznych - na wstepie zasad-
ne wydaje sie uzycie kwantyfikatora zawezajacego obszar podjetych analiz do szkot
muzycznych oferujgcych nauke przedmiotéow ogolnoksztatcacych. Trzeba bowiem
mie¢ na uwadze fakt, ze duza cze$¢ placéwek ksztatcgcych muzycznie to szkoty popo-
tudniowe, nieoferujace nauczania przedmiotéw obowiazkowych w pierwszych trzech
etapach edukacyjnych.

Gdy juz mowa o organizacji procesu dydaktycznego, zasadne wydaje si¢ porusze-
nie kwestii dostgpnosci materialéw dydaktycznych i podrecznikéw. Nie jest tajem-
nicy, iz na rynku wydawniczym do tej pory nie pojawil si¢ odrebny, specjalistyczny
podrecznik nauczania jezykéw obcych, adresowany do uczniéw szkét muzycznych
IiII stopnia. Przyczyn takiego stanu rzeczy szuka¢ nalezy przede wszystkim w prze-
stankach pragmatycznych: pomimo wspomnianej znaczacej liczby placéwek pro-
wadzacych ksztalcenie muzyczne w Polsce jest ich mimo wszystko zdecydowanie
za malo, aby zapewni¢ solidne, uzasadnione ekonomiczne podstawy do stworzenia
»profilowanego” podrecznika, wzglednie bazowego kompendium materialéw po-

! Zob. M. Jurewicz, Instytucjonalne wspieranie rozwoju uczniow zdolnych muzycznie, [w:]
W. Limont, J. Cieslikowska, J. Dreszer (red.), Osobowosciowe i srodowiskowe uwarunkowania rozwo-
Jju ucznia zdolnego, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 97.

? Zob. tamze, s. 98. W obliczu przywotanych powyzej danych statystycznych uzasadnione wy-
daje si¢ postawienie pytania, czy jest to ilo$¢ wystarczajaca dla szeroko rozumianego rozwoju kultu-
ralnego panstwa o niemalze 38-milionowej populacji. Zasadne wydaje si¢ ponadto poruszenie kwe-
stii, w jaki sposéb silnie zinstytucjonalizowana forma ksztalcenia przysztych zawodowych muzykéow
zaspokaja oddolne potrzeby spoleczne.

* Nie sposob nie zauwazy¢, iz odpowiednik takiego systemu ksztalcenia nie wystgpuje w wielu
krajach Europy Zachodniej, legitymujacych sie wysokim poziomem kultury muzyczne;.
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trzebnych podczas zajeé. Dotyczy to zarowno wiodacego jezyka angielskiego, ktory —
jak wiadomo - nauczany jest w szkolach podstawowych i §rednich obligatoryjnie, jak
réwniez tzw. drugiego jezyka obcego (np. niemieckiego, francuskiego, wloskiego czy
rosyjskiego), nauczanego w znacznie mniejszym wymiarze godzin, trafiajgcego do
proporcjonalnie mniejszej liczby odbiorcéw. Brak porecznego zbioru materialow za-
wierajacych zestaw réznorodnych tresciowo ¢wiczen jezykowych dla szkoly muzycz-
nej stawia przed nauczycielem wyzwania organizacyjne o podwyzszonym poziomie
trudnosci. Musi on bowiem zdawac¢ sobie sprawe z tego, ze przygotowanie ambitnego
i skutecznego planu dydaktycznego, dopasowanego do profilu szkoly, w duzej mie-
rze uzaleznione bedzie od jego kompetencji, zaangazowania i kreatywno$ci. Samo za$
rozszerzenie standardowego instrumentarium dydaktycznego w wigkszoéci przypad-
kow jawi sie jako dziatanie konieczne, gdyz realizowanie i wprowadzanie w ramach
nauczania jezyka obcego w szkole muzycznej jedynie ,,bazowych” tresci programo-
wych imerytorycznych, zawartych w standardowych podrecznikach stworzonych
dla szkot nieprofilowanych, na dluzsza mete okazaé si¢ moze nieskuteczne. W wielu
przypadkach nie doprowadzi ono tez zapewne do osiggniecia spodziewanych, posta-
wionych uprzednio celow dydaktycznych.

Srodowisko uczniowskie w szkole muzycznej

Nauczyciel prowadzacy zajecia w szkole muzycznej znajduje sie w srodowisku,
w ktérym - na co zwraca uwage przywolana powyzej Monika Jurewicz — uczniom
»0 specjalnych potrzebach edukacyjnych stwarza sie¢ warunki do rozwoju specyficz-
nych uzdolnien™. Mamy zatem do czynienia z grupa indywidualnosci uksztattowa-
nych, czy wrecz ,,sformatowanych” przez dos¢ nietypowy profil zaje¢ dydaktycznych.
Dodatkowo odbiorcami tresci prezentowanych w ramach nauczania jezyka obcego
s3 niemalze bez wyjatku - co nie pozostaje bez wptywu na skutecznos$¢ przyjetych
strategii dydaktycznych - uczniowie obcigzeni ponadprzecietng ilo$cig zaje¢ z przed-
miotéw ogodlnoksztatcacych iogélnomuzycznych. Zdecydowana wigkszos$¢ z nich
zobligowana jest do intensywnego, indywidualnego rozwoju artystycznego w zakre-
sie gry na instrumencie gtéwnym, wzglednie nauki $piewu. Z drugiej strony jest to
srodowisko, w ktérym tworzenie i percepcja sztuki traktowane sg jako ,,szczegolny
przyklad procesu komunikowania si¢ — przekazywania informacji, pogladéw, emo-
cji i sposobu postrzegania $wiata miedzy twoércg a odbiorcg oraz w gronie odbiorcow
miedzy sobg™.

Znajdujacy sie w tak roznorodnym ijednoczesnie wymagajacym $rodowisku
réznorakich interakeji uczestnicy zaje¢ od samego poczatku podejmuja nauke w ob-

* M. Jurewicz, dz. cyt., s. 97.
> M. Sasin, Kanon wykonawczy muzyki powaznej jako przestrzeri spotkania Innego, ,,Kultura
i Wychowanie” 2018, nr 2, s. 126.
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rebie grupy rowiesniczej, ktora cechuje duze rozwarstwienie kompetencyjne. W szko-
tach muzycznych juz na poczatkowym etapie nauki dochodzi bowiem do widocznej
wewnetrznej dyferencjacji: z jednej strony znaczaca cze$¢ klasy stanowia uczniowie
wykazujacy wybitne zdolnosci muzyczne®, niemalze wytacznie skoncentrowani na
rozwijaniu swojej kariery artystycznej (a zatem poswiecajacy wiekszos¢ czasu grze
na instrumencie, wzglednie rozwijaniu zdolnosci wokalnych), co automatycznie
pozycjonuje ich poza obszarem uczestnikow zaje¢ zainteresowanych przedmiotami
ogolnoksztalcagcymi’. Rozwijajac nieco powyzsza mysl, nalezy zwrdci¢ uwage na pra-
widlowo$¢, iz ponadprzecietny talent muzyczny niejednokrotnie nie pociaga za soba
wyrdzniajacych sie zdolnosci w zakresie przedmiotéw ogolnoksztalcacych oraz szcze-
golnej latwosci w przyswajaniu jezykéw obcych.

Z drugiej strony stosunkowo liczng grupe uczestnikow lekeji jezyka obcego sta-
nowig osoby wszechstronnie utalentowane®, posiadajgce cechy tzw. ucznia zdolne-
go, wyrdzniajacego sie podzielnoscig uwagi, umiejetnoscia szybkiego rozwiagzywania
probleméw czy wysokim poziomem inteligencji. W grupie tej uwidoczniajg sie do-
datkowo inne cechy dystynktywne - na ktére wskazuja Joanna Cieslikowska i Wiesta-
wa Limont - takie jak: ,,rozumowanie na wysokim poziomie zlozonosci i trudnosci,
duze mozliwosci przyswajania nowych informacji, szybko$¢ kojarzenia faktow, dobra
pamieé, duza ciekawo$¢ intelektualna, logiczne myslenie, wlasny, specyficzny sposob
uczenia si¢”’.

¢ Uzdolnienia muzyczne nalezy rozumie¢ przy tym jako ,caloksztalt wlasciwosci psychicz-
nych, zaréwno sensorycznych, intelektualnych, jak i emocjonalno-motywacyjnych oraz kineste-
tyczno-motorycznych, wyznaczajacych stosunek cztowieka do muzyki i efektywnos¢ podejmowa-
nych przez niego dzialan muzycznych”. M. Jurewicz, dz. cyt., s. 97-98.

7 Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze swoiste zawezenie specjalizacyjne w szkole muzycznej poste-
puje wraz z osigganiem kolejnych etapéw nauki. Ewa Szatan, podajac przyktad Szkoty Muzycznej
IiII stopnia im. F. Nowowiejskiego w Gdansku, zauwaza, iz w projektach, ktére uczniowie reali-
zujg dobrowolnie z nauczycielami przedmiotéw ogolnoksztalcacych ,,zaledwie okoto 30% ucznidéw
klas licealnych i az okoto 84% uczniéw klas gimnazjalnych dostrzega mozliwosci rozwijania swoich
pozamuzycznych zdolnosci. Moze to swiadczy¢ o sprecyzowanych - wylacznie muzycznych - za-
interesowaniach uczniéw klas najstarszych’. E. Szatan, Ksztalcenie ucznia zdolnego na przykladzie
Ogdlnoksztatcgcej Szkoly Muzycznej 1i 11 stopnia w Gdarisku, [w:] W. Limont, J. Cieslikowska (red.),
Wybrane zagadnienia edukacji uczniéow zdolnych, t. 1, Zdolnosci i stymulowanie ich rozwoju, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls’, Krakéw 2005, s. 307.

¢ Osoby te mozna stosunkowo tatwo rozpozna¢ i ,wyselekcjonowac¢” juz na poczatkowym eta-
pie nauki. Jak zauwaza Monika Forys: ,Fakt, Ze uczniowie zdolni czasem wyraznie demonstruja
swoje zdolnoéci w roznych kierunkach, ogromnie ulatwia ich identyfikacje. Niekiedy bez wigkszych
trudnoéci potrafimy zidentyfikowa¢ zdolnosci i uzdolnienia u dziecka — wskazuje na to jego wiedza,
zachowanie, wytwory, wyniki testow”. M. Forys, Diagnoza nauczycielska zdolnosci, [w:] M. Czarnoc-
ka, M. Forys, K. Trus$ (red.), Rozpoznaé, wspiera¢, rozwijaé. Poradnia psychologiczno-pedagogiczna
i szkota a uczen zdolny, O$rodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2014, s. 16.

? J. Cieslikowska, W. Limont, Obraz ucznia zdolnego w potocznych koncepcjach nauczycieli,
[w:] W. Limont, J. Cieélikowska, J. Dreszer (red.), Osobowosciowe i srodowiskowe uwarunkowania
rozwoju ucznia zdolnego, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010,
s. 22-23.
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Indywidualizacja i ,polifonizacja” zajec

Jak zatem prowadzi¢ lekcje jezyka obcego w $rodowisku, ktore z jednej strony jest tak
silnie rozwarstwione kompetencyjnie, a z drugiej — wyraznie uksztaltowane przez wy-
magajacy, wieloptaszczyznowy model edukacyjny? Jaka strategie dydaktyczng przyjacé
w obliczu wyraznego zréznicowania potencjalnych i realnych oczekiwan uczestni-
kéw zajec? Po pierwsze, nie nalezy traci¢ z pola widzenia okolicznosci, iz uczniowie
szkdt muzycznych preferujg tryb nauki indywidualnej i nierzadko dla takiej formy
kontaktu z nauczycielem decyduja si¢ na nauke w szkole artystycznej''. Po drugie,
wielu z nich szuka aktywnosci niekonwencjonalnych, nieszablonowych, koncepcyj-
nie wpisujacych si¢ w maksyme ,,think outside the box™'?. Pokazng grupe tworza tez
niewatpliwie osobowosci tworcze, dobrze czujace si¢ w §wiecie sztuki i warunkach
edukacyjnych wykraczajacych poza sztywne ramy dydaktyki szkolnej, majace wyraz-
na sklonno$¢ do tworczego przetwarzania rzeczywistosci, wykazujace tez nierzadko
zaskakujace wrecz zdolno$ci w obszarze szeroko rozumianej improwizacji®.

10" Stowo ,,polifonizacja” jest terminem zaczerpnietym z teorii i historii muzyki, a odnosi si¢
do zjawiska wielogtosowosci. W niniejszym artykule chodzi przede wszystkim o wielowarstwowos¢
i wieloaspektowos¢ strategii dydaktycznych zastosowanych w ramach zaje¢ z jezyka obcego.

' Teze te potwierdzajg rozwazania Moniki Jurewicz: ,Wspieranie rozwoju uczniéw uzdolnio-
nych muzycznie w srodowisku szkolnym moze przyjmowaé dwojaka forme: zaje¢ indywidualnych
i zaje¢ grupowych. Ze wzgledu na specyfike ksztalcenia w szkotach artystycznych preferowana for-
ma kontaktow z uczniem sg zajecia indywidualne. Pozwalaja one na specyficzny, niepowtarzalny
kontakt z dzieckiem. Daja szans¢ na nawigzanie autentycznych, szczerych relacji z uczniem i jego
najblizszymi. Pozwalaja na wnikliwe monitorowanie na biezaco postepéw ucznia, motywowanie
go do dalszej pracy, a w konsekwencji odpowiedzialne kierowanie jego rozwojem”. M. Jurewicz,
dz. cyt., s. 105.

12 Dobre rezultaty przynosi w tym ujeciu przeniesienie tresci lekcyjnych do sfery réznorakich
»pozaklasowych” interakeji. Spontaniczna prezentacja wiedzy, kompetencji, jak rowniez materialow
przerobionych podczas zajec¢ lekcyjnych, odbywajaca si¢ na konkursach, akademiach, spotkaniach
rocznicowych czy happeningach, powoduje nie tylko popularyzacje treéci jezykowych, lecz - w nie
mniejszym stopniu - generuje w uczniach poczucie zadowolenia z osiggnietego sukcesu i wywo-
fania pewnego rodzaju ,,echa medialnego”. Nalezy przy tym mie¢ na uwadze to, ze ucznidéw szkot
muzycznych uskrzydla i motywuje nade wszystko chec nieskrepowanej prezentacji, publicznej auto-
kreacji, po czestokro¢ réwniez okazja do odbywajacego si¢ w duchu rywalizacji umacniania swojej
pozycji w grupie. Stad tez nauczyciel jezykéw obcych powinien — w miare dostgpno$ci mozliwosci
i $rodkéw — zadbac o okazje do jak najszerszej i jak najczestszej zewnetrznej ekspozycji. Znakomicie
sprawdzaja si¢ w tej funkcji wyjazdy i koncerty zagraniczne, na ktérych uczniowie-muzycy zazwy-
czaj z duza doza mlodzienczego wigoru wykorzystujg i eksponuja swoje kompetencje muzyczno-
-jezykowe w przestrzeni prywatnej i publicznej.

B W tym kontekscie nalezy mie¢ na uwadze dynamiczny rozwoj osobowosci ucznia szkoly
muzycznej, jego sposob myslenia oraz szeroko rozumiang wrazliwos$¢, ktora w procesie edukacji
ulega daleko idacym przeobrazeniom. Zjawisko to — szczegdlnie wyraznie zarysowujace si¢ w ob-
rebie zachowan typowych dla wieku dorastania (13.-19. rok zycia) — opisuje Beata Bonna. Zwraca
ona uwage na prawidlowo$¢, iz w tym wiasnie przedziale wiekowym pojawia si¢ ,wigksze zrozu-
mienie i zainteresowanie forma utworu, zaczynaja si¢ ksztaltowaé poczatki obiektywno-estetycznej
postawy wobec stuchanych utworéw muzycznych. Mlodziez poszukuje w muzyce mozliwosci prze-
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Nie pozostaje to bez wplywu na powstawanie specyficznych, nielinearnych, na
swdj sposdb horyzontalnych relacji ucznia z nauczycielem. Ten pierwszy, jezeli tylko
pozwoli mu na to odpowiednio elastyczna organizacja i sposéb prowadzenia zaje¢,
poszukiwal bedzie niejednokrotnie mozliwo$ci rozwoju swoich zdolnosci artystycz-
nych ,w sytuacji wolno$ci, ktorej brak w strukturze hierarchicznej, ta bowiem regulu-
je wszelkie obszary niepewnosci, przeksztalcajac je w niezachwiang pewnos¢™. ,,Sie-
ciowe” ksztaltowanie sie relacji na linii uczei—nauczyciel, zastepujace sztywny model
autorytarny, moze przyczyni¢ sie do czesciowego przesuniecia symetrycznych ram
organizacyjnych zaje¢. Mimo to wnosi ze soba niejednokrotnie znaczace korzysci,
wynikajace ze stworzenia zmodyfikowanego srodowiska lekcyjnego, przenoszacego
uczestnikow zajeé do obszaru w duzej mierze wyzwolonego spod zgubnego dzialania
dydaktycznej rutyny, czy metodycznej jednorodnosci®.

Rozwazajac kwestie sposobu organizacji zajec jezyka obcego w szkole muzycz-
nej, nietrudno doj$¢ do przekonania, ze uczniowie aktywizuja si¢ w sposéb szcze-
golny pod wplywem impulséw, w ktorych dzialania dydaktyczne bazujace na uzy-
ciu podrecznika uzupelnione zostajg przez przygotowane osobno tresci muzyczne.
Niezwykle istotne jest przy tym zachowanie odpowiednich proporcji. Jednakze nawet
przy niewielkim wprowadzeniu tre$ci muzycznych nauka jezyka obcego zyskuje na
atrakcyjnosci, opiera si¢ bowiem na preferowanej w srodowisku artystycznym wielo-
kanatowosci przekazu. Trudne do przecenienia jest ponadto zastosowanie inspiruja-
cego oddzialywania utworéw muzycznych, nie tylko poddawanych biernej recepcji,
lecz takze twérczo przetwarzanych. W tym kontekscie nalezy zwrdci¢ uwage na fakt,
ze $piew, czy w ogolnym ujeciu operowanie dzwiekami - inaczej niz ma to miejsce
w szkolach ,,niemuzycznych” - jest w warunkach nauki w szkole opisywanej w niniej-
szym artykule czg$cig codziennej praktyki, realizowanej m.in. w ramach takich zaje¢

zy¢, wzruszen oraz odreagowania narastajacych stresow emocjonalnych charakterystycznych dla
tego okresu zycia”. B. Bonna, Zdolnosci muzyczne - ich rozwdj i uwarunkowania. Wybrane koncep-
cje uzdolnienia muzycznego, [w:] W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Wybrane zagadnienia edukacji
uczniéw zdolnych, t. 3, Zdolnosci i stymulowanie ich rozwoju, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls’, Kra-
kéw 2005, s. 263. Z drugiej strony nie wolno zapomnie¢ o dynamicznie ksztalttujacej sie w wieku
dojrzewania podmiotowoéci ucznidw, u ktérych wzrasta poczucie wlasnej tozsamosci, potaczone
z uporczywym dazeniem do autonomii w podejmowanych przedsigwzieciach. Zob. M. Kwasniew-
ska, Indywidualizacja pracy z dzieckiem w edukacji przedszkolnej, [w:] J. Skibska, E. Kochanowska
(red.), Uczeri w teorii i praktyce pedagogicznej. Dylematy wspélczesnej edukacji, Wydawnictwo Na-
ukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku Bialej, Bielsko-Biata 2013, s. 39.

" M. Jaworski, Edukacja artystyczna, uczeii zdolny i przemiany kultury wspdlczesnej, [w:]
W. Limont, J. Cieslikowska, J. Dreszer (red.), Osobowosciowe i srodowiskowe uwarunkowania rozwo-
ju ucznia zdolnego, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2010, s. 79.

> Nadmierny ,strukturalizm dydaktyczny”, objawiajacy si¢ m.in. sztywnymi ramami czaso-
wymi regulujacymi sposéb rozwijania poszczegélnych sprawnosci, czy radykalnym rozdzielaniem
ksztalcenia w zakresie teorii od dzialania majacego charakter praktyczny — na co zwracal uwage
juz przed ponad trzydziestu laty Konstanty Lech — uzna¢ nalezy z dzisiejszej perspektywy za model
dalece anachroniczny. Zob. K. Lech, £gczenie teorii z praktykg w nauczaniu, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1987, s. 13.
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lekcyjnych jak harmonia czy ksztalcenie stuchu. Stad tez zastosowanie aktywnego
muzykowania na zajeciach jezyka obcego nie pocigga za sobg oniesmielenia, skre-
powania czy poczucia niezwyklosci sytuacji — wrecz przeciwnie — wnosi ze sobg po-
zytywny fadunek afektywny. Wobec powyzszego uprawnione wydaje si¢ twierdzenie,
ze nic tak skutecznie nie uzupelnia pracy z podrecznikiem do nauki jezyka obcego,
jak wspdlne aranzowanie i wykonywanie podczas zaj¢¢ lekcyjnych utworéw muzycz-
nych, wzglednie wplatanie w przebieg lekcji szeroko rozumianego kanonu muzyki
artystycznej i popularne;.

Wykoncypowane w oparciu o opisane powyzej zasady lekcje jezyka obcego, od-
chodzace w swoim przebiegu od schematycznego ksztalcenia podstawowych spraw-
nosci, tworza aure pewnej wielowarstwowosci i,polifonicznosci”. Obok ¢wiczen
gramatyczno-leksykalnych, pracy z tekstem, popularnych ,stuchanek” czy ksztalce-
nia zdolno$ci méwienia i pisania'é, pojawia si¢ bowiem zindywidualizowany przekaz
tresci jezykowych, oparty na no$nosci ekspresyjnej muzyki wokalnej i wokalno-in-
strumentalnej. Przekaz ten zostaje przewaznie rozkodowany przez uczestnikow za-
je¢ w kategoriach tresci wpisujacych si¢ w ich oczekiwania i zainteresowania. Majac
na uwadze to, iz prezentacja materiatow dzwickowych odbywa sie¢ czesto przy jed-
noczesnym zastosowaniu szeroko rozumianych multimedidw, calo§¢ przebiega na
plaszczyznie stymulacji opartej na rozszerzonym zasobie srodkéw?’. Pociagga to za
sobg znaczgce zmodyfikowanie calego srodowiska lekcyjnego, a zmiana ta jest o tyle
istotna, iz pozwala osiaggnac¢ dodatkowe cele dydaktyczne, gdyz nauczyciel, dazac do
wyeliminowania rutynowych, czesto niepozadanych zachowan uczestnikéw zajed,
korzysta jednoczesnie z uprzywilejowanej pozycji, wynikajacej z wprowadzonych
uprzednio modyfikacji'®.

Nowoczesna dydaktyka w szkole muzycznej a rola metod
tradycyjnych

Rozwazajac szerszy kontekst metodyczny organizacji zaje¢ w szkole muzycznej, nale-
zy mie¢ na uwadze fakt, Ze komplementarnym trzonem ksztalcenia w placdwce tego
typu, stojacym niejako w opozycji do wspomnianej sfery rozwijania wieloplaszczy-
znowej kreatywnosci, spontanicznosci i improwizacji, jest systematyczne szkolenie
tzw. warsztatu. Dzialanie to oparte jest na wymagajacym, rozciagnietym w czasie,

16 Szeroki wachlarz réznorakich mozliwosci metodycznych w odniesieniu do wspomnianych
powyzej sprawnosci znalez¢ mozna w ¢wiczeniach komunikacyjnych Hanny Komorowskiej. Zob.
H. Komorowska (red.), Cwiczenia komunikacyjne w nauce jezyka obcego, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1988.

7 Por. ]. Bednarek, Multimedia w ksztafceniu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006,
s. 8.

'8 Zob. C.H. Edwards, Dyscyplina i kierowanie klasg, przel. M. Bogdanowicz, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 199.
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na swoj sposob strukturalnym procesie ¢wiczeniowym. W warstwie szczegolowej —
w odniesieniu do przedmiotéw , kierunkowych” - chodzi o doskonalenie zdolnosci
manualnych, wzglednie glosowych, iich odpowiedniego synchronizowania z wy-
obraznig i wrazliwoscig muzyczng. Dlatego tez na lekcjach jezyka obcego, realizowa-
nych w szkotach muzycznych, nie powinno zabrakna¢ konsekwentnie implemento-
wanej strategii opartej na schemacie ¢wiczeniowym i metodach tradycyjnych, z jednej
strony bazujacych na swoistej indywidualizacji®, z drugiej zas ktadacych nacisk na
ksztaltowanie kompetencji jezykowych w warunkach systemowego, strukturalnego
sposobu dziatania®.

Z praktyki nauczyciela jezyka niemieckiego, ktéra zdobywalem w Panstwowe;j
Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej II stopnia im. K. Szymanowskiego w Katowi-
cach - szkole silnie ksztaltujacej potencjal imaginacyjny uczniéw z uwagi na oddzia-
tywanie legendy wybitnych absolwentdw, do ktorych zaliczy¢ nalezy przede wszystkim
Krystiana Zimermana i Wojciecha Kilara — wynika jednoznacznie, ze satysfakcjonu-
jace rezultaty dydaktyczne przynosi rozciggniete w czasie konsekwentne ¢wiczenie
sprawnosci jezykowych, oparte na potaczeniu zindywidualizowanych metod komu-
nikacyjnych z tzw. tradycyjnymi, ,strukturalnymi” zalozeniami metodycznymi.

Duza role przypisa¢ nalezy przy tym metodzie bezposredniej, znajdujacej swo-
je zastosowanie w szczegolnosci w pierwszej fazie lekeji, najczesciej w czasie roz-
grzewki przygotowujacej do kolejnych etapéw realizacji zaje¢, podczas ktérej (przy
uwzglednieniu stosunkowo niewielkiej wariantywno$ci) postawione zostaja pytania
dotyczace spraw codziennych: samopoczucia, zainteresowan, preferencji kulinarnych
czy sposobu spedzania czasu wolnego. Uporczywe powtarzanie tych samych formut
zdaniowych oraz uzyskiwanie podobnych do siebie schematycznych, nierzadko la-
konicznych czy wrecz groteskowych odpowiedzi (na przyktad: [pytanie:] ,Was isst
Du gern?”, [odpowiedz:] ,Wurst”) mogloby wydawac si¢ postronnemu obserwatorowi
dziwaczne i mato przekonujgce. Taki uklad wprowadzenia zajec i wstepnej aktywiza-

' W ramach uzupelnienia strategii dydaktycznych trudno przeceni¢ zalozenia koncepcyjne
tutoringu, a zatem metody reprezentujacej wazny nurt edukacji, ktérg mozna okresli¢ mianem edu-
kacji spersonalizowanej. W modelu tym prowadzacy zajecia opiera si¢ przede wszystkim na pracy
z mocnymi stronami podopiecznego. Tutorzy — powolujac si¢ na opini¢ Ewy Musiat - cho¢ czesto
nie jest to proste, maja za zadanie znalez¢ w kazdym uczniu talent, obszar, ktéry warto rozwijac,
ktory w konsekwencji powinien stanowi¢ podstawe pracy nauczyciela-tutora i inspiracje do odpo-
wiedniej implementacji przygotowanych zasobéw metodycznych. Zob. E. Musial, Tutoring w pracy
nowoczesnego nauczyciela, [w:] J. Skibska, E. Kochanowska, Uczer w teorii i praktyce pedagogicznej.
Dylematy wspélczesnej edukacji, Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej
w Bielsku Bialej, Bielsko-Biata 2013, s. 55-56.

» Nie musi to wcale pociagac za sobg znaczacego ograniczenia uczniowskiej autonomii; ini-
cjowanie samodzielnego dzialania i dostarczanie okazji do zdobywania kompetencji przez czeste
¢wiczenie i powtarzanie schematycznych czynnosci moze otworzy¢ droge do ich tworczego prze-
twarzania. Por. A. Studenska, Rola nauczyciela w ksztattowaniu autonomii ucznia, [w:] D. Kocurek
(red.), Rodzina i szkota wobec realiéw i wyzwan XXI wieku, Wydawnictwo ,,Scriptum’, Cieszyn-
Katowice-Krakéw 2010, s. 140.
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cji ich uczestnikow przypomina jednak popularng na lekcjach gry na instrumencie
(wzglednie na indywidualnych i grupowych zajeciach wokalnych) rozgrzewke, nie-
majaca przeciez wygorowanych aspiracji artystycznych, a polegajaca na powtarzaniu
tych samych, dobrze znanych schematéw. Dzialanie to jawi si¢ jednak niewatpliwie
pozyteczne w kontekscie osiggania dalszych celéw. Ubocznym ,,zyskiem” tej metody
na zajeciach jezykowych jest ksztaltowanie zdolnoéci rozumienia szeregu podstawo-
wych pytan, a niewatpliwym atutem - wyksztalcenie automatyzmu w udzielaniu od-
powiedzi, co niewatpliwe wpisuje si¢ w gtéwne zalozenia metody bezpos$rednie;.

Systematyczne ksztatcenie sprawnosci jezykowych

W przyjetej powyzej koncepcji ksztatcenia schematéw obecne jest przede wszystkim
typowe dla szkoty muzycznej doskonalenie tzw. warsztatu. Przechodzac do praktycz-
nej egzemplifikacji w innym zakresie: dobre rezultaty przynosi réwniez zastgpienie
tradycyjnego wywotania do odpowiedzi dziataniem dwuetapowym: w pierwszej ko-
lejnosci ksztalcenie i ocenianie zdolnosci czytania (na podstawie losowo wybranej
partii przerobionego tekstu), a dopiero w pdzniejszym okresie zdolnosci budowania
kompleksowej wypowiedzi ustnej. Wyksztalcenie zdolno$ci bieglego czytania otwiera
niewatpliwie droge i skutecznie przygotowuje do polaczonej z nig kompetencji w ob-
szarze samodzielnego tworzenia wypowiedzi. Poniewaz w dwusemestralnym cyklu
ksztalcenia w zakresie poszczegdlnych sprawnosci jezykowych chodzi o sukcesywne
i kompleksowe ¢wiczenie oraz ocenianie wszystkich z nich, wymagajaca indywidu-
alizacji praca nad kompetencjami ustnymi rozszerzona zostaje nastepnie o wykona-
nie zadania polegajacego na napisaniu krotkiego wypracowania na zadany temat®..
Zwienczeniem calosci jest przeprowadzenie pod koniec roku szkolnego testu na ro-
zumienie ze stuchu®. Co si¢ tyczy sfery motywacyjnej, organizacyjnej i pragmatycz-
nej przedstawionego powyzej modelu dydaktycznego: systematyczne i obligatoryjne
wystawianie ocen z wszystkich czterech sprawnosci jezykowych na przestrzeni dwéch
semestrow tworzy w oczach uczestnikow zajeé wrazenie pewnej zamknietej catosci -
mowiac jezykiem szkoly muzycznej: homofonicznej harmonii - dajac uczestnikom
zaje¢ poczucie osiggniecia postepow w calosciowo rozumianym obszarze kompeten-

I Najczg$ciej ma to miejsce w potowie drugiego semestru roku szkolnego.

> ‘Waznym zalozeniem przy calo§ciowym ocenianiu wspomnianych sprawnosci jest konse-
kwentne dazenie do mozliwie daleko idacej obiektywizacji. Cho¢ wydawac sie to moze oczywisto-
$cig, nic tak nie zniecheca uczniéw do indywidualnej pracy i aktywnosci na zajeciach jak wrazenie,
ze nauczyciel faworyzuje pewna cze$¢ grupy, pozostajac obojetnym w stosunku do innych. Zob.
A. Kargulowa, Dlaczego dzieci nie lubig szkoty?, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1991, s. 87.
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cyjnym. Cechg charakterystyczng takiego sposobu postepowania i oceniania jest po-
nadto intensyfikacja dzialan ,,aktywnych” i ,,podmiotowych™.

Kontekst kulturowy, podsumowanie

Zindywidualizowany model nauczania aktywnego, czy inaczej méwiac, podmiotowe-
go, to — jak stusznie zauwaza Beata Oelszlaeger-Kosturek - ,,potrzeba czaséw zdomi-
nowanych przez zjawisko globalizacji”*. Zdobyte tym sposobem umiejetnosci kon-
trolne i oceniajace otwieraja droge do ksztalcenia wieloplaszczyznowych kompetencji
w zakresie podejmowania decyzji oraz przyjmowania odpowiedzialnosci za dokona-
ne wybory. Poniewaz dzisiejsza kultura masowa jest silnie zwigzana z konsumpcja
i od konsumpcji w duzym stopniu zalezy, dominujg w niej — na co zwraca uwage Mal-
gorzata Bogunia-Borowska - takie pojecia i ,wartosci’, jak: sukces (finansowy, zawo-
dowy i osobisty), kreatywno$¢, konkurencyjnosé, wszelkiego rodzaju przyjemnosci,
zabawa, mlodos¢ (kult ciata) oraz wiedza (zaréwno ta technologiczna, jak i ogdlno-
spoleczna zwigzana z komercja i reklama)®. Wazng cechg dystynktywng dzisiejszej
kultury masowej jest rowniez, jezeli nie przede wszystkim, prymat indywidualnosci,
coraz cze$ciej manifestujacy sie i eskalujacy - jak to ma miejsce w mediach spotecz-
no$ciowych — w zachowaniach egoistycznych i narcystycznych.

Wobec powyzszych proceséw zmianie ulega sila rzeczy relacja ucznia z nauczy-
cielem. Sztywny gorset autorytarny zastapiony zostaje powszechnie przez modul
regulacji sieciowych, co niewatpliwie staje si¢ wyzwaniem dla edukacji artystycznej
i refleksji nad uczniem zdolnym. W obrebie oddziatywania proceséw dydaktycznych
pojawia si¢ ponadto kwestia niespotykanych wczesniej zjawisk, takich jak nieciggtos$¢
form, dyskursoéw iidei*. Zmiana w postrzeganiu proceséw dydaktycznych, bedaca
wypadkowa zmian zachodzacych w wyniku przemian paradygmatycznych i postepu-
jacych procesow globalizacji, komercjalizacji i demokratyzacji edukacji — jak zauwa-
za Malgorzata Kwasniewska — daje podstawy do twierdzenia, iz ,mozna dzi§ méwi¢
o nadrzednoéci indywidualizacji wzgledem innych zasad™.

Podjecie wielu dziatan dydaktycznych nacechowanych indywidualizacja daje
niewgtpliwie réznorakie mozliwosci i szanse. W odniesieniu do uczniéw szkdt mu-

» Por. B. Oelszlaeger-Kosturek, Realizacja idei uczenia si¢ aktywnego dzieci w teorii i praktyce -
wybrane problemy, [w:] J. Skibska, E. Kochanowska (red.), Ucze# w teorii i praktyce pedagogicznej.
Dylematy wspélczesnej edukacji, Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej
w Bielsku Bialej, Bielsko-Biata 2013, s. 25.

* Tamze, s. 35.

» Zob. M. Bogunia-Borowska, Infantylizacja kulturowa. Adolescencja dzieci oraz infantylizacja
dorostych, [w:] M. Bogunia-Borowska (red.), Dziecko w swiecie mediéw i konsumpcji, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2006, s. 13-14.

% Por. M. Jaworski, dz. cyt., s. 84.

¥ M. Kwa$niewska, dz. cyt., s. 42.
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zycznych, oprdcz aspektow opisanych powyzej, pozwala ono pozytywnie wplynac na
procesy decyzyjne. Dotycza one bezposrednio uczestnikow zajeé, ktdrzy obcigzeni
wielo$cig obowiazkéw, podaja niejednokrotnie w watpliwos¢ posiadanie wystarczaja-
cego potencjatu i zdolno$ci®®, koniecznych do sprostania nietatwemu zadaniu, jakim
jest nauka w szkole artystycznej. Zastosowanie rozszerzonego, zindywidualizowane-
go instrumentarium metodycznego, dowartosciowujacego odbiorcow zaje¢ dydak-
tycznych, moze niewatpliwie przyczyni¢ sie do znaczacej redukeji pojawiajacych sie
uporczywie watpliwosci i dylematow.
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Individualisation and “polyphonization” of foreign language teaching in music
schools

Abstract: The musical environment requires a foreign language teacher to take a number
of actions that go beyond standard methodological assumptions. The unconventional way
of shaping the didactic process at arts schools is primarily due to the increased level of
sensitivity of class participants and non-standard expectations of teachers. Students who
prefer an individual way of learning show significant interest in the direct method, set-
ting themselves - following the example of music classes - to practice handy and useful
patterns.

Keywords: foreign languages, teaching methodology, arts schools, multi-channel tea-
ching processes, individualization
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